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» Amilcare, noi qui tutti bene,
¢ tu? Hai visto Giovanni? Vo
lio dire il lungo del Trio di Bra,

dovrebbe essere armivato li nel giomni
scorsi. A proposito, con Fabnzio u
vedi? Noi al “Tenco 99 gli dedichiamo
un duplice omaggio: ¢i sard un cantau-
tore molto importante che fard una sua
canzone, non ti dico chi, Jo vedrai quan-
do ti guarderai le serate; ¢ poi una bella
mostra di disegni, mmnr:m:c ci ha
rnnlo Vincenzo con 'aiuto di Pepi.

uciano invece ne ha messa su una co-
lossale su Bigh. Insomma qui siamo sem-
Err gli stessi, quelli con cui hai sempre

vorato tu. Forse anzi dovremmo un
po’ rinnovarci, anche per via dell’ana-
grafe; ma se poi penso a quanti anni ave-
vi tu quando 6 sei messo a fare questa
cosa, concludo che I'etd non & impor-
tante, ¢ che bisogna semmai continuare
a tenersi aggiornati. A dire il vero Ser-

gio "anno ha tentato di svignarsela
con la scusa di un infarto, ma non ce
I'ha farta; poi si & trasferito praticamen-

te stabile in Catalogna, perd imperversa
lo stesso come sempre, anche da la. Del
resto abbiamo tutn imparato a usare la
posta elettronica, altro che la wa
Remington 12.

Pensa, a proposito di Sergio, che fi-
nalmente kpriuscim a farci portare al
“Tenco™ quel turco di cui all'epoca nes-
suno sapeva niente, Zalfi Livaneli, vedi
un po’ che nome, ma in arte si chiama

i Livaneli. C'é chidice con
I'accento sull‘ultima, e chi no. Gia, per-
ché ho scoperto che in Italia qualcuno
lo conosce: per esempio Paolo Scarnec-
chia, quello che ci aveva dato una mano
per Godinho; e poi una docente di lette-
ratura turca all'Universita della Sapien-
za, Anna Masala, che studia e traduce |
Ui tests; e ¢'e una cantante italiana, Elena
Bonelli, che lo ha frequentato e al
*Tenco" canta un suo pezzo in italiano.
Pian piano |'abbiamo scoperto anche
noi, ¢ ci ha convinto, tanto che gli ab-
biamo assegnato il Premio Tenco. Fa
una bella musica tendente al greco. Da-
niela ha tradotto i suoi testi (no, non sa
il turco Daniela: ha tradotto le tradu-
zioni inglesi), e sono belli. E anche uno
che da sempre si batte per la difesa dei
diritti civili, la nonviolenza, ]'t.miﬁ
trai popoli; e per attivit si @
sl 1971t o aloen s, thic
d'rm'.sin,éumcouchcfauri:-

colpo. Ha tenuto concerti e i-
gndh:hihunmdil’mm
che nel nostro, cosi adesso provvedia-
mo noi.

ecco che finalmente arriva al “Tenco” -
in Italia solo per noi - la grande Merce-
des Sosa. Tu ne sarai sicuramente con-
tento, & di quella genia che piace a te.
Premio Tenco come operatrice cultura-
le. Per forza: una che canta come canta

com's ben noto Bruce

Roba del Tenco

di Enrico de Angelis
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che lui Premio Tenco, si. Abbiamo esa-
gerato? Ma no, ti ricordi che anche
nell’85 e nell’86 e nel '95 abbiamo pre-
miato tre artisti stranieri? Mi piaceva
I'idea che fra un turco e un’argentina ci
fosse un nordamericano. Viene apposta
per noi dal Canada. Cockburn &unal-
tro “dei nostri”, uno che se ne & sempre
stato in disparte a fare le sue belle canzo-
ni (ascolta i suoi ultimi due album); in
disparte dal clamore dello show-
business, intendo, ma che se ¢’¢ da bat-
tersi per una minoranza, & subito pron-
to ad uscire allo scoperto.

Ne era previsto un quarto, di Premi
Tenco: uno che Erb il premio l'aveva
preso dieci anni fa, e quest’anno torna-
va a trovarci, grazie anche all’amicizia
stretta quella volta con noi, come ben
nicorderai. Parlo di Randy Newman. Era
g1 tutto deciso, poi all’ultimo momen-
to ha rinunciato a venire in Europa per-
ché superaffaticato dagli impegni. For-
se, se ¢'en t, lo convincevi.

che le cose procedano bene e spero
ﬁmche quest'anno il “Tenco” possa
essere all'altezza di quelli che facevamo
insieme con te. Abbiamo messo in car-
tellone altri due grandi stranieri. Una &
Norma Waterson, la “grande signora”
del folk inglese - pure questa esclusiva
nostra - che arriva col marito, l'altret-
Sy e R
enell'ultimo, pensa un
Freddy Mercury,
Nick Drake, John

di musicadi
dischi da ti

m:arobadi

‘Martyn... E poi Goran B ic, uno

che & nato in Bosnia da serba ¢
padre croato. Gli ¢ bastato vedere che
nella lista dei Premi Tenco ¢'era l'amico
Arsen Dedic per accettare di venire da
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noi con entusiasmo. Qui ormai Brego-
vic & uno che scatena grandi platee; que-
st'anno era continuamente in giro per
I'Italia, ma I'abbiamo invitato lo stesso,
¢ per fare un gran bel finale di serata, ¢
per dare un riconoscimento al suo lavo-
ro, e per sentire un paio di inediti che
solo nel 2000 usciranno su disco,
Franco Battiato ha vinto la Targa
Tenco per il migliore album, “Gomma-
lacca”, ma volevo tu sapessi che noi l'ave-
vamo invitato gid molti mesi prima.
Avevamo scoperto infatti che stava pre-
do sue versioni di canzoni classi-
che di Trenet, Brel, Aznavour, Di Gia-
como, Endrigo, De André e perché no
Rolling Stones: cosa ¢’¢ di meglio? Cosi
a Sanremo viene premiato per il disco
vecchio e presenta quello nuovo, dove
ci sono queste sue “cover” di classe. Le

altre Targhe, a parte gli esordienti
Quintorigo (che uiangliammui
gli avversari), sono vecchie conoscen-
ze: Fiorella Mannoia, Enzo Gragna-
f'mello' e... Paolo Ccinu:. ]mnilie dirtelo,
iguriamoci se non lo sai gid: la canzone
dell'anno & la tua. Gia, roba di Amilcare,
Ma Paolo non pud tornare a cantarla
all’Ariston, perché in questi giorni & in
America a conquistare i teatn di laggit.
Che cosa c'¢ ancora? Della serie
“quando uno & bravo ma proprio bravo
bisogna adottarlo”, come hai fatto tu
con tanti altri in passato, noi puntiamo
su Vinicio Capossela ¢ insistiamo ¢ lo
facciamo tornare, ma con un reperto-
rio tutto inedito, farto di tanghi
¢ altre canzoni latinoamenicane che ha
tradotto liberamente. Torna anche il tuo
amico Giorgio Conte, perché nel frat-
tempo ha scritto delle nuove canzoni
bellissime; tornano Francesco Baccini
e Alessandro Haber, anche per cantare

una cosa insieme; ¢ torna ovviamente
Roberto Vecchioni, che con questo pas-
saggio si avvicina a festeggiare I'anno
prossimo le nozze d'argento con la Ras-

‘l]ulti nuovi per il Club, gli altri.
“Nuovo” ¢ sicuramente il settantase-
ienne Giustino Durano, di cui solo
tu, Mario, io ¢ pochi altri ricordano il
fondamentale ruolo d'avanguardia
avuto negli anni '50 con Dario Fo nel
dar vita a'fcabarct italiano € a un certo
filone di canzone surreale ripreso poi
da Jannacci e tanti altri. Finalmente
ha uno spazio tutto per sé Massimo
Bubola, un artista quasi di culto per
una cerchia di fans attratti dalla sua
capacita di legare la poesia con il rock:
ricorderai che da no, nel *91, fece solo
un passaggio fuggevole insieme a De
André. E poi Gianmaria Testa, altro
autore apprezzatissimo al quale rico-
nosciamo oggi un ruolo di primo pia-
no; nel suo set ospita una nostra cara
amica, Nada,

Gli altri nomi sono nuovissimi,
te. C'¢, oltre ai Quintorigo, un altro

ruppo che perd, stai tranquillo, non
a rock duro né technopop: & la Ban-
dabardb ¢ sono dei fricchettoni alle-
gri e un po’ matti, di cultura italo-fran-
cese come piace a te. E poi tutto dialet-
1o, un'altra cosa che ti sei sempre osti-
nato a valonizzare. Intanto, finiamo
II Tﬂml serata con una ormance
collettiva di tarantella e pizzica
tarantata (il titolo & tutto un p -
ma: “Salta salta®) che comprende Te-
resa De Sio, i Nidi d’Arac e il Parto
delle Nuvole Pesanti. Figurati Rober-
to: si era messo le mani nei capelli
pensando ai problemi che questo
E:m.uj avrebbe creato; per fortuna mi
spalleggiato Giorgio, che non vede
I'ora di finire la serata ballando la
tarantella nei corridoi della E par-
tendo da sud troviamo inoltre: i Fratel-
liMancuso, funamboli della lingua e della
ddh"‘i ’.‘.i Je sicil o
canzone d'autore; La iglia, un
trio hip hop napoletano cm
in combutta con Gragnaniello; Davide
Van de Sfroos, che scrive in dialetto
tremezzino, da Tremezzo, zona Lago
di Como: ce I'ha segnalato Antonio ed
tun io originalissimo, di cui
e i s i
biamo scelto lui per attribuirgli il Pre-
mio Siae/Club Tenco: un riconosci-
mento che la Siae ha voluto destinare
al migliore autore emergente te
in Rassegna. E a proposito di premi,
c’¢infine il Premio Imaie, quello per il
cantautore inedito. E sempre stato un
two pallino quello degli inediti, no?
Stavolta si chiama Marco Giacomozzi,
& veronese ma non |"ho raccomandato
i0, te lo giuro: & piaciuto subito a wutt.

Afareil hi ¢'g il solito Dario
Vergassola, ma non solo. Anche Lella
Costa ¢ disponibile. Dice che purdi sta-
real “Tenco” & disposta a fare qualsiasi
cosa. Persino cantare.

Lo vedi come hai seminato bene? Ora
noicti:;ti, grazie a te, raccogliamo.

enrico



“Segni De André”, una mostra all’Ariston

Inaugurata lo scorso 24 Luglio al Kursaal di Grottammare per || 15°
Aranci e dedicata quest'anno a Fabrizio De André, inizia il suo v
omaggio del Club all'amico scomparso. La scelta di come ricordarl
e, clascuno con il proprio stile, hanno dedicato una person
& placiuta a Dori che, intervenendo alla serata inaugurale

Ricordo di Fabrizio

di Fernanda Pivano

osa dire di Fabrizio De André che

non sia gid stato detto, cosa dire

del nostro pid grande poeta del do-
poguerra, ¢ insisto a dire “poeta” e non
scrittore di canzoni.

Le canzoni erano cominaiate all‘inizio degli
anni Sessanta: erano contestatarie, anarchi-
che, pacifiste, anticonformiste, anticonsumi-
stiche ¢ ne va quasi con fastdio: preferi-
va parlare di quelle erudite che gli erano co-
state molte ncerche linguistiche,

Ma nelle interviste che ormai si era rasse-
gnato a concedere magan a giornalisti pin
interessati alla sua vita che alle sue opere par-
lava malvolentieri delle sue canzoni: preferi-
va parlare dei suoi pensier di estrema apertu-
ra che non ha mai rinnegato.

Una volta nella sua casa di Santa Tere-
sa di Gallura, mentre stavamo con Dori
Ghezzi sulla terrazza a guardare il rosso
mandala del sole che calava nel mare e il
miracolo della baia che nel crepuscolo
dorato si preparava alla notte, mi ha rac-
contato 1l segreto di quella sua voce
maliarda, di quel suo timbro ricco di ar-
monici. Mi ha detto: “Se faccio un Do lo
faccio con la sua terza ¢ la sua quinta e
questo & un dono naturale. Da giovane
non ero intonatissimo e solo col tempo e
I'educazione sono riuscito a intonarli.
Quando dicono che ho creato la mia voce
non posso negarlo”.

"amicizia & un valore, penso che

- dive b

se avesse tutti | beni della Terra.
L'amicizia non ha bi di ostentate dichiara-

zioni. Noi piemontesi in particolare non amia-
mo dichiarare i nostri affett, abbiamo la pretesa
che essi siano ¢v:nnunasm‘mpor
tament, poche parole, pochi gesti, ke quatidiane
frequentazioni, 1 comuni sentiment. Non mi
ricordo di aver mai dichiarato a Giovanni la mia
amicizia cosi come non I'ho dichiarata ad Azio
ed a molti che condividono con me emozioni e

sentimenti

Trentadue anni & il periodo di conoscenza e
di amicizia con Giovanni, ancor piil quelli con
Azio, di cui conservo infantile foto “processio-
nale” con la nostra Reverenda maestra,
Trentadue anni vissuti con comuni interessi, con
avventure sociali e politiche ma ancor piti con
lgnn&;ndum@mﬁmd:wmnvh-
ata

Non ¢’ amicizia senza complicita ¢ a noi le
occasioni non sono mai mancate per viverla in
sainiohlﬂcgr’nlnmdl.nhlg" &da leggere
Ia nostra avventura: un tono di allegria per le
cose sene ¢ grande impegno nell'sserazio della
verve comica. Non ci siamo mai presi troppo sul

della compagnia
viaggiante: il Tnio di Bra. Il Lungo, il Piccolo ¢l
anni; nan si sono fatti mai mancare gli spettatori
¢ tuteo, come si suol dire, a gratis. Come poteva-
mo chiedere se noi eravamo quelli
chesi dimshen i pl} st
0 meno erano sempre Je stesses io
lﬂhm‘hmm".gmm |
di regia (assolutamente inutle la regia con
sacramenti come voil). Azio era ed & il vero

_ Laveva educata cantando, quella voce
incantatora, con l'aiuto di Alexandro
Giraldo, un maestro di chitarra colombiano
che gli aveva trovato la madre dopo il disa-
stro delle lezioni di violino, quando Fabri-
zio invece di studiare il violino mangiava i
famosi cavolini alla panna genovesi ¢ paga-
va il maestro perché suonasse al suo posto.

Il suo punto di partenza & stato dunque
sudamericano: I'influenza francese & ve-
nuta poco dopo, quando il padre gli ha
portato i dischi di Brassens, cﬁc ¢ diventa-
to suo maestro di vita e viveva da anarchi-
co su un barcone della Senna. Fino a di-
ciotto anni ha cantato le sue canzoni ¢
anche quelle di Aznavour o di Gilbert
Bécaud (solo a diciotto anni ne ha cantato
una sua): cantava tutte le sere in un locale
in Piazza De Ferrari ¢ gli davano 70.000
lire la sertimana.

LiaSanta Teresa di Gallura scriveva stan-
do sdraiato a letto fino tardi la martina e
noi camminavamo sulla terrazza in punta
di piedi per non distrurbarlo, fino al mo-
mento di nostra felicita in cui compariva
pill 0 meno sorridente a seconda di come
gli era andato il lavoro.

A farlo sorridere era sempre Dori, de-
vota nella feliciti come lo @ stata nella
tragedia ¢ come lo & ora nel tenere viva la
SuA memoria per sempre.

27 settembre 1999

Festival nazionale di Cabaret Amore mio, la rassegna, curata dal Comune e dall'Associazione Lido degli
laggio Itinerante per I'ltalia: primo appuntamento a Sanremo nell'ambito del Premio Tenco99, un
o & caduta sulle migliori firme del fumetto italiano, che hanno aderito all'invito di Vincenzo Mollica
ale interpretazione dell'opera e della figura di De André, A Fabrizio questa mostra sarebbe placiuta, come
della mostra, ha sottolineato la partecipazione di vero affetto, non involgarita da scopi commerciall,

Dedicato a Big

di Luciano Barbieri

ra molto tempo che pensavo

come ricordare degnamente lo

zio Renzo. La Rassegna Tenco
nel 1989 gli era stata in gran parte de-
dicata, gh amici cantautori lo avevano
ricordato in concerto a Dolceacqua nel
1990, continuando ogni estate con
“Musica sotto il Castello”. Il mio ri-
cordo, dettato soprattutto dall’amore,
doveva essere diverso, familiare e il pid
completo possibile.

Una sera d'autunno dello scorso
anno, a casa, guardavo delle vecchie
forografie di famiglia: improvvisamen-
te lo sguardo viene attratto da una
foto di mio padre Renato insieme a
Renzo, ambedue in uniforme. L'idea
di una mostra fotografica mi balza su-
bito in mente: quante immagini ci sa-
ranno di Bigi insieme a cantautori,
umoristi, vecchi amici, goliardi, amici
di Dolceacqua! L'idea gradatamente
prende corpo nella mia mente, pensan-
do anche 5 decennale della sua “par-
tenza”,

Avere avuto un zio atipico ¢ poliedri-
co come Bigi, puo far pensare alla facili-
ta del lavoro, in realti ti senti obbligato
a non sbagliare, a stare attento a tutti i
particolari, a non dimenticare qualche
importante passaggio della sua vita. Spe-
ro di esserci riuscito.

Durante sette mesi, ho visionato

Giovanni

di Carlin Petrini

grande artista, in grado di dare drammaticiti alla
scena, di espnmere il pathos, di cancare i toni.
Ma sempre, regolarmente sempre la sua
hﬂmnab%epasﬁmmﬁmdmmmmt-
;mu_radaimi,chchmmivzcmtm
rona, con 1= Sﬂ"plf P!m'lﬂ, con la sua

nga fisicid, felice contrappunto nel duo unico
eim

Larte dell'ironia e della battuta pronta, Gio-
vanni I'aveva ereditata da suo ino,
langhetto doc depositario di motti, proverbi,

ilpnmoel dcﬂt:dmmp@nk
Uova, il pnmo ¢ l'unico ia &
n;m&nmv;l?nmﬁ:smndw
amivava appena alle ginocchia ed era apparte-
ﬂmadmpmbcbmﬁmh:ﬂmmmq—
ne amico, ¢ la “cavagna” in mano, guidava il
coreo dei questuann. )
Quante serate, quanti ricordi, quante lacri-

me versate in risate senza fine; non avrei mai

arusti, come noi che su quel dell’Ariston
con gli amici di Asti abbiamo pur farto bella
figura. E ancora, le indimenticabili Gemelle Nete.
l'c:;’Giovaimnsi | bma
zioni di Seneca lo spagnolo, i e
g e e A B o de
fio i Slow Foodk*Lamiaggior aro et
ﬁduoledrﬂapammwmtfﬁf;mm, é noi
veniamo almondo per cosi breve tempo. Non &
concesso i Lempo breve;é dbenoine perdia-
mo molto, La tita é abbastanza lunga e a & stata
largitain modo sufficente per compiere inostrialti
Mmﬁmm{mbmm'.

Ecco, alla fine il conto toma, si & fatto buon
mmmoh .L'inlﬂ'du;ﬁhadd]aviu 1 tanti
la.ComPc‘::rhé:.lnﬁodolom& icato a quella
parte di me stesso che se ne va, la mia forza &
nella parte che di loro mi imane.

*La fune rion é uguale per tutni”™ continua Seneca
'ldun{tiw uno a meta strada, wn altro

vienitra, n terzo

VA sgento
T
;m__ C ".NamoE

Sao0co are
&wd%,
monre o lato

per
mai incantat dalla fama di o quel perso-
e

en NoStro
nmdodlmmmem‘iﬂ.l:m

it e bl

long,Hicododelpia- ||

cere & pin duraturo e
verace delli loro realta.

una quantita enorme di materiale (un
particolare grazie va alla zia Jacqueline
per la disponibilitd), intervistato decine
di amici, sentito racconti, attraversato
oltre sessanta anni di storia.

Devo confessare tutto il mio entu-
siasmo_per i tempi che hanno visto
Bigi e i suoi amici percorrere gli anni
precedenti il conflitto e quelli dell’im-
mediato dopoguerra scherzando, bal-
lando, divertendosi con poche lire in
tasca. Erano anni emozionanti, fol_'sc
perché difficilmente paragonabili a

o 1.

glgt:asidcro comungque precisare di aver
voluto realizzare una mostra fotogra-
fica e non un’opera di valore storico,
mi scuso quindi per i possibili errori ed
omissiont.

Un rammarico ¢ il non aver trova-
to, nonostante estenuanti ricerche,
una forografia di Italo Calvino insie-
me a Bigi.

Un discorso a parte meritano le burle
di Bigi e della sua banda, sono nume-
rosissime, raccontate con tante varian-
u, difficili da scrivere, se non da chi le
ha vissute; le lascio quindi come sono
ormai diventate: leggenda.

Ringrazio rutti gh amici di Bigi, sia
quelli che sono tra noi, sia quelli che ci
hanno lasciato, ma sono presenti nel-
le immagini.

pensa quanto I'hai avuto. La natura non te lo
aveva dato in proprieta, te lo aveva prestato.
deokémappmmrel'hardame
non ha tenuto conto m questo della tua sazieti,
bensi della sua legge.”

Nel grande palcoscenico di questa umana
vkﬂlda.ﬂaﬂmémi]&gnmnm' quel-
lo che decide le battute, i personagg;, le entrate,
le uscite, il calo del sipario.

E tempo di smontare la baracca, di chiudere
il_:lrano. lon perché gli attori hanno litigato tra
di loro, erano troppo amici; non & stata una
uestione di danaro, non ne hanno mai avuto, 11

ico ha deciso di chiudere la compa-
gnia ¢ le sue interpretazioni “Ma non siamo
aAliaTapp icnque atti! Ne abbia-
mr;mmmhawncl;n :

“Avete ragione” ci ha risposto il Capocomico
'Mcmmqu.zmadxﬁmm

" Si chiuda il sipario!




Il premiato ritorno della

di Sergio Secondiano Sacchi

‘era stato una volta Atahualpa

Yupanqui. Quello che potrem-

mo definire, se il termine non
risultasse un po’ nduttivo, un gigan-
te. Passo al Tenco "80 lasciando tutn
senza fiato; duemila persone in teatro
a mezzanotte ¢ non una si alzd per
uscire (chissi come avra fatto chi era
in pullmam Paolo Conte, du[,m aver
lo ascoltato, scrisse Alle prese con una
verde milonga in cui lo defini “un dio”

L’anno dopo venne Chico Buarque,
ma non canto: gli basto diventare ami-
co di Amilcare (¢ difatt attraverso poi
I'Atlantico nel 96 per il concerto
commemorativo).

Quell’anno si esibi invece Daniel
Viglietti, uruguagio estirpato in Fran-
cia a causa del regime di Bordaberry.

Poi arrivd nell’85 un altro cantore
dell’ America Latina, quel Silvio Rodri-
guez che dietro alla poesia trascino le
sonorita caprioleggianti degli Afrocu-
ba; e infine, anche lui da Cuba, Pablo
Milanés,

Dico infine perché quest sono i
nomi che rappresentano il pedigrée
tenchiano di Mercedes Sosa, premio
Tenco "99.

Premiata in ritardo, in fondo, per-
ché il suo nome in rurti questi anni &
stato tra gli obiettivi primari del Club;
obiettivo tradotto soltanto in una
“mezza presenza” se si vuole conside-
rare il suo passaggio estivo del 1991 al
Teatro Romano di Verona per “La
Canzone d'Autrice” curata da Enrico
de Angelis

La cantante argentina arriva natural-
mente con una biografia artistica di tut-
1O MiSPeLto; giusto in questi giorni com
pie quarantanove anni di carriera. In
fondo quarantanove anni di militanza
elica in una canzone intimamente con-
nessa alle tradizioni della cultura popo-
lare del suo Paese (e, per quanto possi-

Mercedes Sosa

di Gianni Mina

Personalita prestigiosa nella divulgazio-
ne della cultura popolare, Mercedes
Sosa ¢ una delle interpreti pit impor-
tanti nella storia del folclore e della
musica etnica degli ulumi cinquant’an-
ni.

Dall'inizio a San Miguel de Tucuman,
nel nord dell’Argentina, dove la tradi-
zione indigena & sopravvissuta al con-
quistatore, agl anni bui della feroce dit-
tatura militare che ha ferito il suo Pae-
se negli anni Settanta (quando cantare
il folclore come lo cantava lei era rite-
nuto un atto sovversivo), e fino ai gior-
ni nostri, Mercedes, “la negra”, come
la chiama il suo popolo, ha sempre sot-
tolineato, con la sua voce importante,
che cantare pud essere un atto di liber-
ta.

Da quando nel '66 il compianto
Jorge Kafrune, eliminato dalla dittatu-
ra, la fece conoscere al mondo intero

bile, alla cultura di tutto il continente
latinoamericano).

Delle sue origini ci parlano i dari
anagrafici: il suo nome per esteso &
Haydée Mercedes Sosa, nata il 9 luglio
del 1935 aSan Miguel de Tucumin. Non
si sa (0 almeno non lo sappiamo noi)
quando nasce quel soprannome /a ne-
gra, dovuto certamente alla capigliaura
andina. Un appellativo che la accompa
gnera per sempre.

Famiglia povera (ma felice), pseudo-
nimo per gli acerbi esordi (Gladys
Osorio), un marito (Manuel Oscar
Marus) come sodale artistico nelle esi-
bizioni per pubblici studenteschi e come

al Festival Nazionale del Folclore di
Cosquin, Mercedes Sosa, con incisio-
ni come “Yo no canto por cantar”, o
“Para cantar a mi gente”, o “Mujeres
argentinas, o con i dischi dedicati a
Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui eal
cantautore cileno Victor Jara, ha sem-
pre confermato la sua capacita di unire
la qualita con la passione del suo cuore,
per la quale ha messo a disposizione la
toccante bellezza della sua voce.

Il Tenco premia quest’anno la sua
lotta per far conoscere e apprezzare la
musica etnica ¢ di impegno civile del
Sudamerica, e anche il suo coraggio di
donna che recentemente I'ha fatta in-
serire, dalla Conferenza per le donne
della segreteria generale delle Nazioni
Unite, nel disco ricordo insieme ad
artiste come Edith Piaf, Amalia
Rodrigues, Miriam Makeba, Aretha
Franklin, Elis Regina.

produttore del primo disco, Canciones
con fundamento

Il titolo, beneaugurale e profenco, &
estremamente esplicativo. Come del re-
sto lo sono tutn i ttoli dei suoi dischi
successivi, segnaletica ordinata di un
percorso hnc.n‘c‘ lo non canto .{’x'l can-
tare, F !.zh'”m Per cantare J)Jl’.l mia genle,
Donne argentine, Il grido della terra.

Pagine di poesia argentina, ma anche
di auton di altri Paesi ispano-americani:
la sua fama ha, infatu, varcato i confini
nazionali. Siamo alla fine degli anni Ses-
santa ¢ il suo nome comincia a circolare
progressivamente anche negli Stan Uni-
ti e in Europa, che diventano meta delle

Negra”

sue esibizioni. E col passare degli annj
alcune delle sue interpretazioni divent-
no dei veri ¢ propri best-seller, Basta ri-
Lil‘l‘dd.l'f.'. tra le alure, .’1{[9;;317;.1 b, el mar,
Zambapa rano mon, Luna tucumana
In patria, invece, la situazione s
sta facendo sempre pit pesante e ca0-
tica a causa del regime militare; tra
I'altro le sue canzoni vengono pro-
bite alla radio governativa. Del resto
le scelte d_i Mercedes sono significati-
vamente inconciliabili: I'intero disco
dVL’d’l}'JIU a Violeta Parra, le canzoni
di Victor Jara, Pablo Neruda, Ignacio
Villa Bola de nieve, il suo stare sem-
pre dalla parte del popolo, parola che
in America Latina indica le fasce so-
ciali pia deboli. E poi con quella voce
di diviniti tonante, la voce di una
donna di piccola statura dal grande
carisma scenico, che percuote il tam-
buro mentre lancia poderosi canti
VErso un (]k’]\l .\('I'ﬂprt’ Pr(\nl() JLI
ascoltarla.

La violenza che attraversa la societi
argenuina sia in tempo di dittatura come
in quello di democrazia rende sempre
piu arroventati quegl anni. Anche i suoi:
le minacce di morte dapprima, il ritorno
dei militari poi, un arresto con il pubbli-
co accorso ad ascoltarla, il divieto di esi-
birsi. Mercedes Sosa decide di autoesi-
liarsi. A Parigi dapprima, in seguito a
Madnd.

Solo quando il regime dei generali
comincia ad agonizzare (e l'impresa delle
Malvinas rappresenta lo sventato alle-
stimento funebre) potra ritornare a can-
tare. Lo fa con dei recital memorabili al
Teatro Opera di Buenos Aires; memo-
rabili se non altro perché documentati
in un doppio LP, Mercedes Sosa en Ar-
gentina, nel quale partecipano, tra glial-
tri, anche Charly Garcia e Ariel Ramirez.

Oltre che a cantare in Argentina tor-
nerd anche per vivere. E continuare a
produrre atungendo da quel suo reper-
torio di giovani (si fa per dire) argentini
(Victor Heredia, Fito Paez, Teresa
Parodi per citarne alcuni), cubani (Sil-
vio Rodriguez e Pablo Milanés), brasi-
liani (Fagner e Milton Nascimento). Tf’
gli auton stranieri arrivera anche Lucio
Dalla con I"accattivante Caruso e Sting
con Fragile.

Oggi Mercedes Sosa & interprete ac-
clamata in tutto il mondo e ricopre or-
mai, nelle vesti di ambasciatrice canora,
cariche che si potrebbero definire st~
tuzional: il Ministero della Cultura fran-
cese le ha conferito il titolo di commen-
datore, nel 1994 ha rappresentato I’Ar-
gentina e I’ America al secondo concer-
to di Natale che si & tenuto in Vaticano.
Ha ricevuto onorificenze dall’'Unesco ¢
una quantiti imbarazzante di cittadinan-
ze onorarie,

Ma, se proprio si vogliono enumera-
re cifre, mcgrio ricordare i 44 (diconsi
quarantaquattro) dischi e le relative cen-
tinaia di canzoni che hanno documen-
tato la sua lunga ed esaltante carriera. Le
migliaia di concerti tenuti in turn il mon-
do. Ricordando una cosa, qui al Tenco.
Che Mercedes Sosa (solitamente) non
concede bis.



GRAZIEALLA VITA
(GRACIAS ALA VIDA)

Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato due stelle che, quando le apro,
lo vedo e distinguo il nero dal bianco

E nell'alto cielo il fondo stellato,

E in mezzo alla folla I'vomo che amo.
Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato I'udito che in tutto il suo raggio
Sente notte e giorno grilli e fringuelli,
Martelli, turbine, latrat, tempeste

E la dolce voce di colui che amo.

Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato il suono e I'abbecedario,

Come le parole che penso e proclamo,
Figlio, madre, amico e sentiero chiaro

Che mi porta al cuore di chi sto amando.
Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato la marcia dei miei piedi stanchi;
Con essi ho varcato pozzanghere e spiagge,
Cirta e deserti, montagne ¢ pianure,

E la strada rua, la casa, il cortile.

Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato il cuore che vuole fuggire
Quando guardo i frutt del cervello umano,
Quando vedo il bene lontano dal male,
Quando vedo dentro il tuo sguardo chiaro.
Grazie alla vita, che mi ha dato tanto:

Mi ha dato il riso e mi ha dato il pianto;
Cosi io distinguo la pena ¢ la gioia,

I due elemenn che fanno il mio canto,

Che & il vostro canto, il mio proprio canto,
E il canto di tur, 1l mio stesso canto.

(testo di Violeta Parra - traduzione ritmica

di Meri Lao)

MISOGNOISERPENTI
(SUENO CON SERPIENTES)

Mi sogno i serpenti, i serpenti di mare,

Di un certo mare, ahi, di serpenti, io sogno.
Lunghi, trasparenti, nel loro ventre portano
Tutto cid che possono arraffare all'amore.

Oh, li uccido ma ne appare uno pit grande,
Ok, con tanto pili inferno da digerire.

Non gli entro nella bocca, cerca di inghiottirmi
Ma si strozza con il trifoglio delle mie tempie.
Credo sia pazzo; gli do da masticare

Una colomba e lo avveleno col mio bene.

Oh, lo uccido...

Alla fine mi ingoia, ma mentre percorro

1l suo esofago, penso a cid che succeder;
Rimane perd distrutto quando arrivo al suo stomaco
E con un verso espongo la verita.

Oh, lo uccido...

(testo di Silvio Rodriguez - traduzione di Meri Lao)

IFRATELLI
(LOS HERMANOS)

Possiedo tanti fratelli da non poterli contare,

Nella selva e nei monti,

Nella pampa e nel mare.

Ciascuno Ea la sua fatica, ciascuno ha i suoi sogni,

Lasperanza davanti e i ricordi alle spalle.

Possiedo tanti fratelli da non poterli contare.

Gente dalla mano calda in virtu dell'amicizia,

Con un pianto da piangere, con una preghiera da
pregare

E con un orizzonte aperto che sempre si sposta
pitinla

E la forza per raggiungerlo con fermezza e volonta.

Quando sembra pit vicino allora si allontana di piu.

Possiedo tanti fratelli da non poterli contare.

Cosi continuiamo ad andare arsi di solitudine:

Ci perdiamo per il mondo, e di nuovo ci incontriamo.

E cosi ci riconosciamo per lo sguardo che spazia,

Per il canto che mordiamo, seme di immensita.

Cosi continuiamo ad andare arsi di solitudine

Con i nostri morti dentro di noi

Perché nessuno nmanga indietro.

Possiedo tanti fratelli da non poterli contare

E una sposa molto bella che si chiama liberta.

(resto di Atabualpa Yupanqui-traduzione
di Menri Lao)

UNA CANZONE POSSIBILE
(UNA CANCION POSIBLE)

Datemi una lieve canzone

Un pezzo di pane, la lotta di ogni giorno

Che vivere senza questa vita, & impossibile per me.

Datemi I'uva ed il sole, la bella emozione di amare
sotto le stelle,

Che vivere senza questa vita, & impossibile per me.

Datemi una nuova illusione,

La luce di un vulcano, il giro della speranza,

Che questa terra sia possibile, per le sue vecchie
cicatrici,

Per i suoi tristi mutilati,

Quelli che sono morti spodestati,

Quelli che nomino innamorati,

Quelli che canto dissanguati,

Quelli che sono sempre a me vicino con i loro sogni
vigili,

Quelli che hanno dato una parte di sé per i derelitti,

Vittoriosi torturati, ma mai sconfitti.

11 futuro & nelle mie mani, nel mio amore appassiona-
to,

11 futuro & nelle mie mani, e nel tuo amore.

(testo di Victor Heredia - traduzione di Roberto
Coggrola)

ALRISVEGLIO
(AL DESPERTAR)

Al risveglio di un nuovo sole
Torno a nascere, torno all'amore,

Posso far vedere il mio cuore, posso cantare questo
dolore. . e ‘
Vieni a me angelo guardiano, porti la mia voce, la mia
Posso dire al risveglio che il mondo & luce ¢ oscurita.

La bella voce della fratellanza, attraverso la mia
finestra, ;

Una preghiera pud guarire, con questa fede vado a
cantare. i . ‘

La ragione & il tuo sguardo, la ragione & | L_lfuahanza,

I 'infanzia senza pane, ricuperare la mia identita.

Al risveglio ringrazio la vita che mi lascia andare come
luce errante, )

Al risveglio nuova emozione, torno a nascere, torno

all’amore.

(testo di Peteco Carabajal - traduzione di Roberto
Coggiola)

ANNI
(ANOS)

Il tempo passa

E ci va rendendo vecchi

L'amore non lo rispecchi

Come ieri.

In ogni conversazione

In ogni bacio, in ogni abbraccio

Si impone sempre un retaggio di ragione.

Passano gli anni

E come cambia quello che sento

E quello che era amore

Gia si trasforma in un sentimento.

Ché qualche anno fa

Darti la mano, rubarti un bacio

E non forzare il momento

Formavano parte di verita.

Il tempo passa

E diventiamo vecchi

I’amore non lo rispecchi come ieri.

In ogni conversazione

In ogni bacio, in ogni abbraccio

Si insinua sempre I'impaccio di un timore.

Stiamo vivendo guardando I'ora che sta
morendo

Le vecchie discussioni

Vanno perdendosi tra le ragioni.

A o dici disi

A niente dico di no

Per costruire cosi

Latremenda armonia

Che rende vecchi i nostri cuori.

Perché il tempo passa

E diventiamo vecchi

L’amore non lo rispecchi come ieri.

In ogni conversazione

In ogni bacio, in ogni abbraccio

Si impone sempre un retaggio di ragione.

(testo di Pablo Milanés - traduzione
ritmica di Sergio Secondiano Sacchi)

INDULTO
(INDULTO)

Anche se rimango cieco ¢ senza pensieri

Ci sari nella mia anima un libro con i miei
ricordi

Anche se cambia il finale, & sempre la stessa
storia

Dove rimangono le orme di quello che
sento.

Ed & per questo che non voglio dimenticare

Per quelli che hanno sofferto

E per quelli che non ci sono pii

Per quelli che se ne sono andad

Sento che mi prende la solitudine

Sento che mi abbraccia la solitudine.

Perché ritorna la nebbia nel mio calendario

Perché la giustizia ha la coda del diavolo

E non vuole vedere, non vuole guardare

Perché la mia liberti & nuda

Perché non sono solo ¢ non so cosa fare

Perché malgrado tutto, Dio, ho ancora fede
in te.

Perché ancora mi duole la fame di un
nuovo cielo

E perché ho ancora voglia di continuare a
crescere

Perché non ci sari perdono

Perché non ci sari consolazione

Perché non ¢’& riparo che calmi la mia paura

Perché dopo tanto piangere

Li vedo risorgere di nuovo.

Perché non ci sara perdono

I(’:crché non_fi sara consolazione
osa serve il castigo senza pentimento

Perché dopo tanto piangerel:rin;edo
risorgere di nuovo.

(testo di Alejandro Lemer - traduzi
di Roberto Coggiola) e




Ziilft Livanelt: un turco
che ci viene a cantare di pace

di Paolo Scarnecchia

renta anni di carriera musi-
cale, oltre venticinque dischi
incisi, sei libri pubblicati tra
romanzi racconti raccolte di edito-
riali e sceneggiature, tre film come
regista e autore, decine di colonne
sonorc‘fer il cinema e il teatro, cen-

tinaia di articoli, riconoscimenti e
premi internazionali, sono un po

Scrittore, regista, musicista e cantau-
tore, Ziilfi Livaneli ha 53 anni e ha
composto circa trecento canzoni, mol-
te delle quali sono state incise da can-
tanti di rango come Joan Baez, Maria
del Mar Bonnet, Maria Farandouri,
ecc. Un anno fa un intero album di sue
canzoni é stato dalla London
Symphony Orchestra. Nel 1997 all'lp-
podromo di Ankara ha tenuto un con-
certo davanti a mezzo milione di per-
sone. | suoi dischi sono distribuiti, ol-
tre che inTurchia, in Spagna, Usa, Sve-
zla, Germania, Olanda, Francia, Gran
Bretagna. Ha collaborato con artisti

troppi per comporre il ritratto di
un artista di un Paese della cui vita
culturale moderna sappiamo sem-
pre cosi poco. Zulfii Livaneli & nato
nel 1946 e forse in Italia pochi san-
no che & autore della colonna sono-
ra del film Yo/, di Yilmaz Giiney, fir-
mata con lo pseudonimo Sebastian
Argol, che il suo ultimo libro

ESa ST C

quali gli Inti llimani, Angel Parra,
Giora Feidman, Manos Hadjidakis e
soprattutto Mikis Theodorakis. E uno
dei fondatori del Comitato per I'ami-
cizia turco-greca e del Movimento di
pace fra turchi e curdi.

Per maggiori informazioni:

L'Eunuco di Costantinopoli (1996)
¢ stato tradotto in spagnolo, greco,
tedesco e inglese e che i suoi film
sono stati Prcnﬂali ai Festival In-
ternazional di Valencia, Montpellier
e Antalya. Ma ¢’ qualcos’altro che
rende ancor piu significativa la sua
esperienza artistica, la sensibilita nei
confronti dei temi sociali e dei di-
ritti civili che ha spinto I'Unesco a
nominarlo tra i suoi Goodwill Am-
bassadors e a coinvolgerlo nei pro-
grammi sulla “Cultura di Pace”. Un
esempio di questa attitudine & I'im-

egno profuso nell’incoraggiare
Famicizia tra Turchia e Grecia. Nel
1985 Livaneli aveva inciso un bel
disco assieme a Mikis Theodorakis,
Giinesh topla benim igin, esperienza
poi ripetuta con Livaneli & Theo-
dorakis birlikte del 1997, che pre-
senta un concerto dal vivo registra-
to in Germania.

Al sodalizio tra i due levantini va
ad aggiungersi anche la collabora-
zione con Maria Farandouri, una
delle pit autorevoli voci femminili
elleniche, che testimonia la possibi-
lita di dialogo e intesa tra i due paesi
vicini. I tre artisti hanno tenuto da
poco concerti di beneficenza, ad
Atene ¢ Istanbul, per le vittime del
terremoto che ha colpito la Turchia
nell’agosto scorso.

Livaneli ¢ un musicista anomalo in
un Paese dal panorama sonoro mol-
to variegato. q'ra i due estremt, la no-
bile e antica tradizione ottomana o
musica “classica” turca, ¢ il moderno
arabesk, lamusica di consumo plebea
che echeggia un po’ ovunque, cisono
infinite gamme e sfumature di gene-
ri e semigeneri. Ma la sua canzone
d’autore originale ¢ densa di riferi-
menti che abbracciano le stratifica-
zioni culturali di un Paese che & stato
per secoli al centro della storia del
Mediterraneo.

Con lo strumento prediletto, il
saz, liuto popolare asiatico di origi-
ne antica che bardi e i poeti anatoﬁci

HEDA

EDKIYA DUNYAYA HUKUMDAR
OLMAZ-1975
MERHABA-1977
NAZIM TURKUSU-1978
OTOBUS (Colonna sonora)-1978
ALAMANYA BEYLERI-1979
ATLININ TURKUSU-1979
GUNLERIMIZ-1980
INCE MEMET TURKUSU-1980
MARIA FARANDURI LIVANELI
SOYLUYOR-1982
EINE AUSWAHL-1983
YOL (Soundtrack)-1983
ISTANBUL KONSERI-1984
GUNED TOPLA BENIM ICIN-1985

usano per intonare racconti e leg-
gende, i)’artista parla delle inquiety-
dini, dei malesseri e delle speranze
della Turchia odierna.

La sua voce scandisce accurata-
mente ogni parola di una lingua pie-
na di assonanze, e il timbroe | co?on'
vocali ricordano per certi versi quel-
la di uno dei piu significativi autor]
della canzone portoghese, José
Afonso (1929-1987). Due figure
autorevoli e carismatiche, due sen-
sibilita eccentriche, I"una protesa tra
Atlantico e Africa, 'altra tra Euro-
pa e Asia, capaci di gettare un pon-
te tra passato e presente. Per nu-
merosi artisti turchi Livaneli ¢ sta-
to un punto di riferimento cultura-
le al di fuori degli schemi commer-
ciali. La qualita e I'impegno civile dei
testi sono I’aspetto piti importante
del suo canzoniere, l|Je cui strutture
musicali si muovono liberamente
attorno all'immaginario sonoro tur-
co e, in sottofondo, europeo. La ru-
vida e aspra musicalita della tradi-
zione rurale anatolica a volte si stem-
pera nella malinconica e soave dol-
cezza della cultura urbana ottoma-
na. Ma la parola, s6z quando & sem-
plice testo, o shiir quando diviene
poesia e possiede allora una vita au-
tonoma, & sempre al centro della
sua opera. Cosi oltre ai propri versi,
Iartista turco ha musicato poemi
di Brecht, Hikmet, Eluard e altri ar-
tefici della parola.

In ognuno dei linguaggi artistici
di cui si serve c’¢ traccia degli altri
che adopera con estrema disinvol-
tura. Per questa ragione si fatica a
definirne i contorni. Forse musici-
stanon & il termine piu adatto. Piut-
tosto un autore che ha trovato nel-
la musica un veicolo di espressione
privilegiato perché piti immediato.
Gli interrogativi di questo dicitore
e polemista scavano nell'identita
turca e mostrano un Paese cosi
complesso e denso che la canzone
non basta a raccontare,

ZORYILLAR-1986

GOKYUZU HERKESINDIR-1987

FILM MUZIKLERI (Colonna sonora)-
1988

CROSSROADS (New Age)-1990

SAAT 4 YOKSUN-1993

NEYLERSIN- 1995

JANUS (Poemi sinfonici)-1996

YANGIN YERI-1996

LIVANELI & THEODORAKIS:
BIRLIKTE / TOGETHER-1997

NEFESIM NEFESINE-1998

NEWAGE RHAPSODY:LONDON
SYMPHONY ORCHESTRA PLAYS
LIVANELI (Symphony)-1999




TUOFRATELLONONSENTE
(KARDESIM DUYMAZ)

Tacciono, ¢ vogliono soffocare la tua
vooe.

E spezzato a meti il tuo cuore di
velro.

Le grida nel bel mezzo della notte.

Tuo fratello non sente, I'estranco si.

Aumentano gli ostacoli ¢ tu cammini
¢ vai.

1l tuo cuore t prende e ti porta con
sé

Dopo quanti e quanti torrenti oltre la
sabbia.

Tuo fratello non sente, ’estraneo si.

Non crollare quando vedi queste
cose.

Quando hai perduto speme di
rimanere male

Apri il o cuore ad un saluto:

“Salve!”

Tuo fratello non sente, I'estraneo si.

(testo di Livaneli - traduzione di
Anna Masala)

MIALEYLLLEY
(LEYLIMLEY)

Mi son ridotto come una foglia secca
che cade dal ramo,

Mia Leyli, Ley.

O vento del mattino disperdimi,
spezzami,

Mia Leyli, Ley.

Reca le mie polveri lontano da qui,

Mia Leyki, Ley.

Distendimi a1 piedi nudi dell’amata,

Mia Leyli, Ley.

La luce della luna cade sul mio
strumento,

Mia Leyli, Ley _

Non c'e da dire sulle mie parole,

Malohle.

O tu dalle arcuate sopracciglia, vieni
sulle mie ginocchia,

Mia Leyli, Ley.

Laluna da un lato e tu dallaltro,
avvolgetemi pure,

Mia Leyli, Ley.

Da sette anni non son passato dal
mio paese,

Mia Leyli, Ley.

Non ho cercato rimedio per il mio
dolore,

Mia Leyli, Ley.

E se verrai un giorno dietro di me,

Mia Leyli, Ley, ‘

Chiedi di me al tuo cuore, non agli
esseri umani

Mia Leyli, Ley.
(testo di Sababattin Ali - traduzione
di Anna Masala)

UNBOSCO SULLA SPIAGGA
COPERTA DINEVE BIANCA
(KARLIKAYN ORMANI)

C;lmﬁlnﬁnp ne_lla neve in un bosco
spiaggia
&pem di neve bianca.
0 paura, ho paura,
Dammi la tua mano, dov'e la tua
mano?
E la mia terra, sono le stelle,
E la mia giovinezza cosi lontana, cosi
Tlogh alberi
ra el : della spiagei
Vedo una ﬁnm?i:mh
caldamente verso di me.

Nella mia cittd natale con sette colline

Ho lasciato la mia amica rosa tremante,

Non ¢'¢ nessuna vergogna nell’aver
paura della morte

Né nel pensiero della morte e del suo
dolore.

(testo di Nazim Hikmet - traduzione
di Daniela Pallanca)

CISONO GIORNI
(GUNOLUR)

Ci sono giorni in cui lascio tutto
indietro

Per vagare nell’odore delle reti da poco
tirate su dal mare.

Saltare da un’isolaa quella piu vicina

sulla scia della berta®.

Ci sono giorni in cui mi immergo
totalmente nel sole.

Ci sono giorni in cui mi immergo
totalmente nella tristezza.

Ci sono giorni in cui mi immergo
totalmente nella follia.

* unuccello

(testo di Orhan Veli - traduzione di
Damiela Pallanca)

wCOME
CARD UN
CANTAUTORE

Turco?

MURI
(DUVARLAR)

Assali i muri,

Fermali rutti.

Nessun desiderio ci dovrebbe essere

Né divisione.

Rimuovi 1 muri,

distruggili tutti.

Non ci dovrebbe essere nessuna
tirannia

Né canzoni come questa.

Abbatti quei muri,

Trasforma il cemento in cenere.

Non ci dovrebbero essere confini

Né ostilita.

Rimuovi i muri,

Distruggili tutti.

Non ci dovrebbe essere nessuna

s
Né canzoni come questa.

(testo di Livaneli - traduzione di
Daniela Pallanca)

FIORIDISANGUE
(KAN CUCEKLERI)

I germogliata dalla pena o zampillata
crall'anima?

I fiori di sangue sempre fioriti
fioriscono ancora

E una canzone, una poesia o un
canto funebre?

I fiori di sangue sempre fioriti
fioriscono ancora.

I ruscelli e i fiumiciattoli corrono per
lastrada

Ma nessuno dei due raggiunge
sempre il mare,

Una rosa ferita sul muro,

Dicono che chi vuole le rose non
ridera mai.

Fumo e nebbia si ergono su questa
citta,

Bocciolo di fiori imbrattati di sangue.

Montagne di fiori sboceiat, il
padrone fa sbocciare i problemi.

Fiori di sangue, il germoglio della
speranza.

(testo di Livaneli - traduzione di

Daniela Pallanca)

wSE LA
SOFFERENZA

CREA ;oe‘n,
oveepEE
ESSepe

BraviSSimo,.

SALUTO
(MERHABA)

Da una parte del mondo

Una rosa & fiorita,

Saluto il vento che soffia cosi freddo.

Alla fine del buio ¢’¢ una grande
ancora,

Saluto il sentiero che conduce
attraverso quei gradini di pietra.

Sta venendo colpito ¢ ferito,

Sta venendo all’alba,

Sta venendo un diluvio di luce.

Saluto il diluvio che brilla cosi

luminoso

(testo di Yasar Kemal - traduzione di
Daniela Pallanca)

NON EAMORE
(SEVDADEGHI)

Daun’alba all’altra,

Da una notte a quelladopo,

Non avendo avuto il tempo di
salutare,

Il tuo andartene non & un abbandono,

Picgati salice piangente, piegati,

Non ¢ amore quello che provo.

Piegati pioggia, vento piegati,

Non & amore quello che sento,

Piegati onda, ferro torciti,

La tua bellezza non é vera,

La tua finestra & murata, la tua porta
chiusa a chiave,

E il nulla che io provo.

(testo di Abmet Cubaet - traduzione
di Daniela Pallanca)

ILMIO EROE
(YIGIDIM ASLANIM)

Le strade della mia citti natale sono
anguste e piccole.

Le sue mani sono cosi deboli che non
possono pill scrivere.

Le rose delle poesie dall’alto al
nemico.

Qui giace il mio eroe.

Oggi sono triste, non lasciare fiorire
le rose.

Cosi presto portano lugubri notizie
dal mio eroe.

Letto d’acciaio, cuscini di pietra.

Qui giace il mio eroe.

Non ha mai fatto del male, non ha
mai ucciso.

Semplice come il pane, luminoso
come I"acqua cosi pulita.

E stato condannato, nessuno I’ha
saputo.

Qui giace il mio eroe.

Pud essere fatto del male nella tomba?

Rimane ancora della forza dopo
tredici anni di prigione?

Azrael ha fame e sete, pud la tua
anima essere salvata?

Qui giace il mio eroe

(testo di Bedri Rabmi Eyiiboglu -
traduzione di Daniela Pallanca)

MIRUBILCANIMA
(BELALIM)

Vago stancamente nel buio della notte

Nell’abbandono che hai lasciato in me

Seguo tra la gente, nella citta furiosa

1 passi delle tue abitudini

E vivo per cercarti ¢ per dimenticarti

Ma tu sei sempre qui

Non riesco pili a pensare

Non riesco pit a spezzare

La catena che milegaa te.

Bruciano, bruciano, i tuoi baci
bruciano,

Bruciano e lasciano dentro me,
dentro me

Cenere

Vago con la mente, nel buio della
notte,

Tra i ricordi che mi inseguono

Trovo nel silenzio le tue risate, i
pianti,

Note della tua bocea morbida,

Di quando i nostri corpi, erano onde

amate,

Nella b;fera degli oceani

Ora ti ho perduto e vivo disperato

Di calma piatta e solitudine i

Piangono, piangono, i miei occhi
plangono

Lacx:ime.lacrime,numnon,nonsei

qui,
Quia raccoglierle.

(testo di Livaneli - adattamento di
Elena Bonelli)



Fuori da una cabina telefonica,
con un disco di Cockburn in mano

di Riccardo Bertoncelli

vando si parla di Bruce
Cockburn, lo si colloca sem-
prein una “seconda ondata”
di musica d'autore canadese,
dopo la prima e storica; quando
Leonard Cohen, Neil Young, Joni
Mitchell erano ormai autoriti, nomi
consolidati nel Gotha del folk rock. In
realtd ¢’¢ un equivoco. E vero che
Cockburn divenne famoso alla meta
dei 70, specie in Europa, ma & altret-
tanto vero che anagraficamente egli ap-
partiene alla stessa classe di Joni e Neil
¢ che le sue prime canzoni incise, carte
allamano, nsalgono al 1968. Un uomo
di "quella® generazione, insomma: a cui
il destino ha dato tempi piti lenti e che
proprio per quello, forse, & arrivato ai
nostri giorni cosi forte ¢ ricco di idee.
Nauvo di Ottawa, 1945, Cockburn
scopre la musica in verde eta e con la
sua chitarra prova fin da giovanissi-
mo la strada del blues e del folk, in-
fluenzato da Big Bill Broonzy, Mis-
sissippi John Hurt e Mance Lipscomb.
L'irruzione di Bob Dylan sulla scena
lo porta ad ampliare i suoi orizzonti
¢, dopo importanti studi alla Berklee
School di Boston, sceglie di gertarsi
nella vivace scena del folk roci cana-
dese, con piccoli complessi dimenti-
cati. Il suo debutto discografico ay-
viene nel 1968, come autore per i
Three's A Crowd; il suo nome co-
mincia a circolare nell’ambiente e nel
giro di pochi mesi il manager Bernie
Finklestein lo ingaggia per la sua agen-
ziae per |’ etichetta che ha appcn:%on-
dato, la True North. Per quella piccola
label Cockburn incide regolarmente,
uno all’anno, una serie di piccoli gran-
di album di folk delicato e intimista,
ambientati tutti in un paesaggio del
Nord che ha trarti di magia ed & luogo
non solo geografico ma spirituale.
“Bruce Cockburn” (I’esordio, 1970),
“High Wind, White Sky” e soprattut-
to “Sunwheel Dance”, con un brano
che diventera classico come “Dialogue
With The Devil”, sono dischi cono-
sciuti e apprezzati in Canada ma fati-
cano a imporsi fuori da quella scena.
La prima, timida sortita avviene con
“Night Vision”, nel 1973; ma saran-
no “Joy Will Find A Way™ e “In The
Falling Dark”, due e tre anni pit tardi,
a consacrare anche negli Stati Uniti e
. in Europa la figura di questo artista
dai modi gentili che con le sue canzo-
ni sembra sfiorare con una lunga ca-
rezza la realta circostante, la Natura
fragile e violata e 'umanita, persa nel-
I'immensita del cosmo ¢ affamata
d’amore. )

Musicalmente, Cockburn parte da
un folk semplice e puro per introdur-
re sottili elementi di rock e soprartut-
to di jazz, passando dai monologhi ¢
duerti per chitarra degli inizi a piccole
formazioni variabili, con una ricerca

sui timbri piu elegante che appariscen-
te. “In The Falling Dark”, 1976, ¢ rico-
nosciuto da molti come |"album miglio-
re del primo periodo ma il doppio
“Circles In The Stream”, dal vivo (ri-
stampato di recente come CD singo-
lo), pud essere forse pit utile per fo-
tografare quei primi anni. Ci sono
molti dei brani pi classici e importan-
ti, da “Lord Of The Starfields” a
“Starwheel”, da “Joy Will Find A Way”
a “All The Diamonds In The World™,
e spicca quello sguardo visionario e
spirituale alle cose del mondo che &
upico di Cockburn, sorretto da una
fede cristiana onesta e non fanatica.
“Circles In The Stream” chiude per
molti versi un’epoca. Con “Further
Adventures”, 1978, la musica & scossa
da nuovi brividi sempre pil elettrici e
con "Dancing In The Dragon’s Jaws”,
I'anno seguente, i toni di molte can-
zoni inclinano al pop; il successo di
“Wondering Where The Lions Are” &
un segno che inquieta i fans, timorosi
che Iartista abbandoni la sua via per
avventurarsi nel mainstream. In real-
ta non ¢ cosi. Cockburn non vuole
banalizzare le sue canzoni ma solo tro-
vare nuove strade, e non solo in musi-
ca; i testi, per esempio, si fanno sem-
pre pit polemici e pungenti, coltivan-
do la vena gia emersa in una canzone
come “Burn”. In “Humans” , 1980, si
racconta della “civilta e delle sue
insoddisfazioni”, come vuole un bra-
no fraipid amari dell’epoca; in “Inner
City Front™, 1981, una canzone graf-
fiante come “Justice” riprende il sen-

so della dylaniana “With God On Our
Side” e lamenta i crimini perpetrati nel
nome delle religioni; in “World Of
Wonders”, 1986, & I'ipocrita ideologia
dell'Occidente a essere accusata con
amare parole in “Call It Democracy”.
Ma I'album piti vibrante del periodo &
“Stealing Fire”, 1984, con canzoni
come “Dust And Diesel”, “Nicaragua”
e soprattutto “If I Had A Rocket
Launcher”, piccolo successo di classi-
fica ripreso fra gli altri dagli U2.
Cockburn & stato in Centro America,
ha visitato Managua e i campi profu-
ghi guatemaltechi in Messico, e |'emo-
zione che gli & cresciuta in perto lo ha
portato a scrivere versi fort e indigna-
ti. Quel viaggio ¢ il primo di una serie
nelle periferie del mondo, presso po-
polazioni oppresse e dimenticate, che
segneranno non solo la carriera ma la
vita stessa dell’artista; in Nicaragua, in
Nepal, nelle riserve dei Nativi Ameri-
cani, in Mozambico, Cockburn con-
fronta la propria musica con la realta
dei diseredai e il dramma di chi “non
conosce il lusso di riflettere e decidere
se farsi coinvolgere dalla politica, per-
ché pud sempre passare qualcuno che
ha idee contrarie e con un machete
staccarti un pezzo di corpo”.

Nella seconda meta degli ‘80 Cock-
burn rallenta sensibilmente I'attivita e
il suo nome perde di appeal. Due soli
gli album cﬁ quel periodo, ¢ “Big
Circumstance”, nel 1989, & il primo
lontano dalla True North. Nel 1991 il
passaggio alla Sony segna perd un
rilancio della carriera, con album via

sempre pill ispirati come Nolhing But
A Burning Light”, “Christmas” ¢
“Dart To The Heart”. Le canzoni
hanno mantenuto la loro attenzione
ai problemi della vita sociale mentre |3
musica ha assorbito nuovi umori lari-
ni e mediterranei e si presenta ora
come un elegante patchwork pop folk
rock che nessuno interpreta piti come
un pretesto per scaltre avventure com-
merciali. Cockburn ritorna a essere
un punto di riferimento nel campo
della canzone d’autore e in realti & solo
all’inizio di un nuovo periodo molto
ispirato e creativo. Nel 1996 passa in-
fatti alla Rykodisc e con “The Charity
Of Night™ scrive una delle sue opere
piu belle e importanti, ritornando a
quello sguardo visionario e intenso
che aveva reso speciali i suoi primi di-
schi. Canzoni come “Birmingham
Shadows”, “The Mines Of Mozam-
bique” e “Pacing The Cage” (una bel-
lissima ballata “prima maniera”, ripre-
sa recentemente da Jimmy Bufﬁ:u)
diventano classici del repertorio, esal-
tati da un arrangiamento mai cosi ori-
ginale e raffinato, con il contributo di
maestri come Rob Wasserman e Gary
Burton. Dopo I'intermezzo live di
“Pay You Money And Take Your
Chance”, Cockburn riprende il discor-
so con il recentissimo “Breakfast In
New Orleans, Dinner In Timbuctu”,
vera e propria summa di una straordi-
naria carriera: I’anima delicata dell’ar-
tista e il suo spirito piil forte e incisi-
vo si combinano ai massimi livelli, con
i contributi di varieta portati in dono
da ospiti e collaboratori, siano il
suonatore di kora Daniel Janke o il
tastierista Richard Bell, la barteria del
grande Ben Riley o le voci di Lucinda
Williams e Margo Timmins. Un al-
bum di belle canzoni ma anche di me-
morabili strumentali, piccoli raga folk
rock, a dimostrazione che Cockburn
& cresciuto come compositore e quelli
che un giorno erano curiosi intermez-
zi dei suoi dischi o show oggi sono
momenti cruciali della sua proposta.

A 54 anni Bruce Cockburn sta vi-
vendo uno dei momenti migliori della
sua vita artistica e trovando un pubbli-
co nuovo e attento, Chissa che non
riesca a far breccia anche nei mediaea
conquistarsi lo spazio che merita. Per
rinfrescare la memoria a scrivere que-
ste note ho cercato I"ausilio di ben tre
fra le migliori enciclopedie pop rock
del pianeta ¢ in tutti i casi sono stato
respinto con gravi perdite. Possa
“Breakfast In New Orleans” essere la
chiave per aprire finalmente a Cock-
burn la porta degli storici, cosi che dal-
la voce “Eddie Cochran” non si vada
inesorabilmente a quella “Joe Cocker”
ma si faccia un giro pid largo, passan-
do peril Canada e questi trent’anni di
ottime canzoni,




MANGO
(MANGO)

Lei tiene un mango in giardino
Dolce come pud esserlo
Tiene un mango in giardino

Ricco di mistero
Tiene un mango in giardino
Che discende dal primo albero
Tiene un mango in giardino

Lo condivide con me

Umido pozzo prezioso che luccica
Amo bere quell’acqua

Di universi paralleli ma quando cala il sole
L'atmosfera si fa calda

Lei tiene un mango in giardino
Dolce come pud esserlo

Tiene un mango in giardino

Ricco di mistero

Tiene un mango in giardino

Che discende dal pnmo albero
Tiene un mango in giardino

Lo condivide con me

Son scivolato attraverso il cancello sfavillante
La marea ha iniziato a insistere
Lacrime di luce riversatesi su di me
Rimbalzavano tutt’attorno

Lei tiene un mango in giardino
Dolce come pud esserlo

Tiene un mango in giardino

Ricco di mistero

Tiene un mango in giardino

Che discende dal primo albero
Tiene un mango in giardino

Lo condivide con me

(rraduzione di Davide Sapienza)

L'ULTIMA NOTTE DEL MONDO
(LASTNIGHT OF THE WORLD)

Sorseggio Flor de Caiia e succo di limetra, son le 3
del marino

Sbuffo ¢ un frutto vola via dal bordo del bicchiere

Alla radio ci sono i Superchunck e i Friends of
Dean Martinez

A mezzanotte eran le ruote delle moto che
picchiavano sulle marmitte

Fresature di ardore e brividi umani

Se questa fosse I'ultima notte del mondo

Cosa farei?

Cosa farei di diverso

Se non bermi champagne con te?

Da bambino ho imparato a non fidarmi del corpo

Questo & un hrdclll; che ho portato per tutta la
vita

Ma arriva il giorno in cui turti veniamo mollati

Se questa fosse I"ultima notte del mondo

Cosa farei?

Cosa farei di diverso

Se non bermi champagne con te?

Ho visto la fiamma della speranza tra chi non ne

E quello & stato davvero il dispiacere pit grande
La pagliuzza che mi ha spezzato

Se questa fosse |'ultima notte del mondo

Cosa farei?

Cosa farei di diverso

Se non bermi champagne con te?

(traduzione di Davide Sapienza)

AMANTIIN UN PERIODO PERICOLOSO
(LOVERSIN ADANGEROUS TIME)

Non ti pare che con il passare dei giorni il tempo
stringa

Non riesci mai a fermarti ad aprire gli occhi

Un giorno ti aspetti che caschi il cielo

E quello dopo sei abbagliato dalla bellezza di wtto

quanto
Quando si & amanti in un periodo pericoloso
amanti in un periodo pericoloso

Questi fragili corpi di tatto e di gusto

Questa pelle che vibra, questi capelli come lacci

Spiriti aperti all'ambizione della grazia

Non puoi mai permetterti di sprecare un respiro

Quando si ¢ amanti in un periodo pericoloso

amanti in un periodo pericoloso

Quando si @ amanti in un periodo pericoloso

A volte ti fanno sentire come se amare fosse un
crimine

Niente vale quanto cid che si ottiene lottando

Prenderd a calci il buio sinché non sanguinera luce

Quando si & amanti in un periodo pericoloso

Amanti in un periodo pericoloso

E noi siamo amanti in un periodo pericoloso

Amanti in un periodo pericoloso

(traduzione di Davide Sapienza)

IL SOGNODELLA CREAZIONE
(CREATION DREAM)

Centrato sul silenzio

Contando su niente

Ti ho visto fermo sul mare

E ogni cosa era

Buia tranne le

Scintille che il vento rubava ai tuoi capelli

Scintille che si sono trasformate in

Alisudite

Voci angeliche mescolate ai gridi dell’uccello
marino

Campi di movimento

Ondeggiavano all’esterno

Domande con le proprie risposte dentro...

Tu stavi danzando

Io ti ho visto danzare

Allargare le braccia al cielo

Le dita si aprivano

Come lampi

Le stelle s sprigionavano ovunque

Linee di forza

Che esplodevano verso I'esterno

Lungo i canali del tuo canto

Onde di mercurio abbaglianti

Sotto i tuoi piedi

Colpi d’argento nell’alba dall'involucro roseo...

(traduzione di Davide Sapienza)

NONEPERQUESTO
CHECISONOGLIAMICI?
(ISN'T THAT WHAT FRIENDS ARE FOR?)

Cielo del nord coperto in autunno

La foresta avvolta nella bruma, I'abete
rosso scuro, I’acero luminoso

E il grande lago rotola eternamente
verso la spiaggia stretta e grigia

Guardo ad ovest lungo la strada
rossa del sole fragile sin dove si-
libra a mezz"aria

Una sporgenza di nuvola e di alberi
acuminati, e la banchisa che arretra;

Il mondo & pieno di stagioni,
di angoscia, di sorriso e mi
viene in mente

Di scriverti questo:

Non ¢'¢ nulla di sicuro

Non ¢'t nulladi puro

E chiunque crediamo di
essere

Tutti hanno un’oppor-
unita per essere

n
L'amoredovrebbe

guarire, ma mi si
Spezza il cuore

€ avverto

Dolore nella tua

voce
Perd sai, vatuttoin

lo getterei in mezzo alla strada

Se solo portessi pagare io la ta scelta

Non & per questo che ci sono gli amici ?

Noi siamo la vita degli insetti L’fcl paradiso:

Strisciamo sulla foglia o tra le imponenti lame di erba

Raramente cogliamo la soprendente ampiczza dei cieli

Tu sei amata come prima che I'estraneita s'insi-
nuasse tra I nostri corpi, le nostre case, le nostre
strade

Quando potevamo parlarci senza codici

Elaluce volteggiava, come petali sospinti dal vento,

Era ai nostri piedi

Ho raschiato

Piccoli trucioli dalla mia razione di luce

E li ho trasformati in una palla, ne aggiungo sempre
un po’

Con le mani a scodella ne raccolgo dal nascondi-
glio segreto

Sotto un'asse allentata del pavimento

Poi soffio e te la mando

Per quei momenti in cui I"oscurita sibila sotto la
porta

Non & per questo che ci sono gli amici ?

(traduzione di Davide Sapienza)

SIGNORE DEI CAMPI STELLATI
(LORD OF THE STARFIELDS)

Signore dei campi stellari

Dio

Creatore dell'Universo

Ecco una canzone in tua lode
Ali della nube in tempesta
Inizio e fine

Tu dai slancio al mio cuore
Come un vessillo al vento

O Amore che infiamma il sole
Continua a farmi ardere
Signore dei campi stellati
Seminatore della vita,

I cieli e la terra sono

Pieni della tua luce

Voce della nova

Sorriso della rugiada

Ogni nostro affanno

Alla fine in te torna a casa

O Amore che infiamma il sole
Continua a farmi ardere

(traduzione di Davide Sapienza)




[l kalashnikov-sound dinome

"¢ di tutto dentro quello
scatolone dai colori
sgargianti e con il fiocco
sgualcito: il cuore nomade degli
zigani ¢ le orchestre militari otto-
mane, il suono incalzante delle
brass-bands serbo-macedoni e I'in-
cedere solenne della musica religio-
sa cristiano-ortodossa, i mille colo-
ri aspri e teneri dei Balcani (ex Ju-
goslavia, Macedonia, Bulgariae Al-
bania) e la geometricita compositiva
di Arvo Part, la selvaggia energia del
punk-rock e gli abbellimenti del-
I"elettronica, il brutale e il raffinato.
In una parola, ¢’# una “world music”
singolare e senza confini, ¢’¢ una
congerie tempestosa di generi e stili
che abbraccia i Balcani e le Ameri-
che, e ci sono, infine, ritmi asimme-
trici (“aksak™) e polifonie, strava-
ganze ed improvvisazioni che viag-
giano tranquille ed ossessive con le
melodie piti semplici e con le orche-
stre sinfoniche.Ma quello che ad
una superficiale lettura sembra un
collage senza arte né parte, in realta
€ un maestoso fiume che tutto rac-
coglie e ritrasforma. Al pari dell’ex
amico e regista Emir Kusturica, che
usa la farsa e la tragedia, i giochi
surreali e la spazzatura, la poesiae
Iironia iconoclasta, la genialita di
Goran Bregovic sta nella fusione di
questi estremi, nell’audace conta-
minazione fra tradizione e contem-
poraneita e nell’intrigante connubio
tra “matrimoni” e “funerali”, tradi-
vertimento ¢ dolore, tra ironia ed
ascest, tra rifiuti e raffinatezze.
Ma la genialita dell’autodidarta
Goran Bregovic (nato a Sarajevo nel
1950 da padre croato e da madre
serba ortodossa) va al di la - a no-
stro parere - di questa miscela che
coniuga il pop-rock con la musica
classica, le litanie bizantine con il
folk dei Balcani, le leggende zingare
con i campionamenti, la ruvidita dei
fiati e degli ottoni delle fanfare di
aese con |'estetica patinata del-
'Occidente. Il filo rosso che unisce
tutte queste “schegge” ¢ la passio-
ne che Goran ha per il Suono nel
suo significato universale, la sua
straordinaria capacita di sublimare
i materiali della tradizione e di pro-
iettarli, grazie al costante incontro
coni linguaggi contemporanei o del
pop-rock, in una dimensione surre-
ale, ironica e lirica, facilmente com-
prensibile sotto tutte le latitudini.
In una parola, Goran Bregovic
reinventa tutto lo scibile musicale
se I'esuberanza e la struggente ma-

di Giampaolo Rizzetto

linconia dei Balcani, il gusto un po’
barocco peri crescendo orchestra-
i, il non mai dimenticato amore per
il pop-rock o I'elettronica sono chia-
ramente identificabili nella produ-
zione del compositore di Sarajevo,
altrettanto chiaramente scopri che
quelle musiche scolpite brutalmen-
te o dipinte con tenerezza sono al
di fuori di meri confini geografici,
sono “segni” non mai ascoltati pri-
ma, sono, infine, simboli forti di una
rappresentazione della vita, tragica
e visionaria, che tutti possono toc-
care con mano.

*“In fondo - sottolinea a tale pro-
posito Goran Bregovic - la musica
tradizionale in questo secolo & sta-
ta fatta da musicisti che, esatta-
mente come me, hanno ascoltato
suoni ¢ melodie da qualche parte,
li hanno memorizzati e poi, quan-
do sono tornati al proprio villag-
gio, hanno dimenticato come e
dove hanno preso quei suoni e i
hanno reinventati. Adesso non &
possibile registrare nulla perché si
puo registrare la musica o scrivere
la partitura. Quello che sto facen-
do attualmente & incrementare, ag-
giornare la tradizione secondo la
mia sensibiliti e senza dimenticare
le tante voci sonore - dal rock ai
marchingegni elettronici, dalla
polifonia ai monasteri bizantini,
dalla contemporanea alla canzone
d’autore - che esistono su questo

pianeta”,

Rockstar ribelle ed alternativa
nel periodo comunista (“Il rock -
dice Goran Bregovic ricordando gli
anni Settanta ¢ Outanta in Jugo-
slavia - aveva a quell’epoca un ruo-
lo fondamentale nella nostra vita.
Era la sola possibilita che avevamo
per far udire la nostra voce, di
esprimere il nostro malcontento
pubblicamente senza rischiare di
finire in prigione o quasi”), idolo
dei giovani con tredici album a
nome Bijelo Dugme (bottone bian-
co), il compositore-musicista
bosniaco si ¢ imposto all’attenzio-
ne degli addeti ai lavori per le co-
lonne sonore dei film dell’ex amico
Emir Kusturica “Il tempo dei gita-
ni” (1989), “Arizona Dream”
(1993) e “Underground” (1995).
“Una trilogia - come scrive acuta-
mente il giornalista Domenico De
Gaetano - nella quale esplode il ta-
lento di Goran Bregovic e che al
pari delle visioni stralunate e male-
dette, schizoidi e tenere del regista
Kusturica, vede la musica costitu-
irsi come una delle forme del film.
D’altra parte le immagini di Ku-
sturica sono cosi forti e dense di
simboli da richiedere necessaria-
mente una musica altrettanto ‘for-
te’, una musica che non resti in sot-
tofondo, ma che suggerisca il rit-
mo del montaggio e il movimento
dei personaggi, che faccia respira-

re i] flelore € J"U stesso lEmpO ne
fornisca un’interpretazione mo-
derna e personale, che dipinga con
ironia e voli ad alto volume, che
abbia infine uno stile brutale ed in-
sieme elegante e raffinato,”

Esauritosi il sodalizio con Emir
Kusturica e con alle spalle oltre ven-
ti colonne sonore, di cui citiamo tra
le pitt emblematiche quelle per il
dramma “Kuduz” (1989) di Ademir
Kenovic, “La nuit sacrée” (1993)
diNicolas Klots, il kolossal “La re-
gina Margot” (1994) di Patrice
Chereau, I'inquietante “Bacio del
serpente” (1998) di Philippe Rous-
selot ¢ il recente “Train de vie”
(1998) di Radu Mihaileanu, oggi
Goran Bregovic si sta... divertendo
tra produzioni di lusso (con Giorgos
Dalaras in “Me duo popoutsia
panina” del 1997 o con la cantante
turca Sezen Aksu in “The Wedding
Funeral and The” del 1997) e
compilation di estrema bellezza
(“Ederlezi” del 1998), tra ambizio-
si progetti orchestrali (“Silence of
the Balkans” del 1998) e audaci
contaminazioni teatrali e poetiche.
Forse si & stancato dei “movies” o
dell’etichetta di compositore di film,
forse la sua anima di navigatore ir-
requieto lo sta portando verso lidi
sconosciuti. Di una cosa pero sia-
mo sicuri: che i suoi Balcani, magici
e misteriosi, non potranno mai es-
sere scalzati dal suo cuore.



NELLA MACCHINA
DELLA MORTE
(IN THE DEATH CAR)

Un vento fischia e ulula nella notte

11 mio cane brontola nel buio

Qualcosa mi sta spingendo fuori

Ad andare in giro

Lo so che hai avuto tutto il tempo

Perché quello che voglio, lo fai

Te ne andrai a spasso, fra estranei

Che non sanno come sentirsi

Nella macchina della morte, noi
SIAamo vivi

Nella macchina della morte, noi
SIamo Vivi

Faro entrare un po’ d’aria dal
finestnno

Cosi mi sveglio un po’

Non accendo la radio

Fanno sentire solo merda, come... Sai

Quando hai allungato la mano, per

_ toccarmelo

E stata una vera sorpresa

E adesso che, che ¢ finito

Quello che rimane & solo il silenzio

Nella macchina della morte, noi
slamo vivi

Nella macchina della morte, noi
$1amo Vivi

Quindi, forza mandolini, suonate

Quando 1 ho roccato

Ho sentito che sei ancora un po’
bambina

Hai quell'alito di sapore infantile

Che mi fa dimenticare la morte

Alla tua eta & ancora un gioco

Non & ancora tempo per ansimare

Cosi ora possiamoguardare il film e

vederci I'un I"altro per quello che siamo

Nella macchina della morte, noi
siamo vivi

Nella macchina della morte, noi
s1amo vivi

Voglio sentire quei mandolini

Y ; f
(testo di Iggy Pop - traduzione di

Roberto Molten

EDERLEZI
(EDERLEZI)

La primavera si posa un||‘| ||)i_| \F|,|||.|

[l mughetto fiorisce per tutti tranne
per me

l ¢ \ll.hlt sono .llhl.llh ma 10 sono
rimasto

Non vedo pit la Stella Polare, mia
compagna di viaggio

Viene I'alba, viene l'alba

Ora posso pregare

E la Festa di San Giorgio

E la mia amata non & con me

Pronunciate il suo nome tutti i glorni

Ma non il giorno di San Giorgio

CHIARODI LUNA
(MJESECINA)

Non¢'e piu ‘-IP'I

Non ¢'e pit luna

Piti di te, piit i me

Non ¢'¢ piti niente

L'oscurita della guerra ci har icoperti

L'oscurita ci ha ricoperti

I .nll"»\,rs mic¢ IHI tlll, mia amata,

Cosa sara di noj ¢

Chiaro di luna, chiaro di luna, ahi,
ahi

Il sole brilla, il sole brilla, ahi, ahi

Il sole brilla alto nel cielo

Ma nessuno sa, nessuno sa
Cosa sta brillando

KALASHNIKOYV
(KALASHNIKOYV)

Bum, bum, bum, bum

I cuore batte toc, 1o

Bum, bum, bum, bum
Quando comincia il “pam-pam”
“!H mio, ¥ l‘nlh rermia Ilih,“Ell'

E se necessario anche sua madre
Per un nuovo Kalashnikov
Kalashnikov, Kalashnikov

$um, bum, bum, bum

Il mio cuore non batte piu

I mio cuore non batte pii
Senza un po’ di “pam-pam”




er chi abbia mai frequentato

anche distrattamente la sce-

na folk britannica di questi
ultimi quarant’anni, Norma Water-
son & semplicemente “La Voce”.
Una voce impetuosa e di limpida
naturalezza, sinonimo di un canto
libero e vibrante che ha traghettato
il repertorio tradizionale inglese dal-
I'oblio dei primi anni *60 all’ennesi-
mo revival di questi ultimi anni (un
revival che vede in prima linea la
vocalist e violinista Eliza Carthy, che
della Waterson é figlia). Quando, in-
sieme con 1a sorella Lal, il fratello
Mike e il cugino John Harrison (poi
rimpiazzato del marito Martin
Carthy), Norma spalanco al mon-
do il suo talento inarrivabile nel ri-
camare purissime armonie vocali sul
tessuto grezzo della canzone popo-
lare, di quelle ballate apparente-
mente anacronistiche che evocava-
no leggende antiche e fatti di cro-
naca sepolti nel tempo, rituali ma-
gici e storie ordinarie di sangue, su-
dore e lacrime, si era persa in In-
ghilterra ogni memonia storica. Era
il 1962, quando la Topic Records
(la piti antica etichetta indipenden-
te inglese, con una nobilissima sto-
riadi documentazione e valorizza-
zione del repertorio popolare) cat-
turd per la prima volta in studio le
voci della pregiata famiglia, fissan-
dole tra i solchi di un’antologia
spartiacque battezzata New Voices.
A precedere quel debutto, anni di
pratica domestica istigata da una
numerosa e colorita tribu famiglia-
re che amava festeggiare i propri
periodici ricongiungimenti attra-
verso canori rituali collertivi, non-
ché decine di incontri musicali im-
portanti celebrati sotto il tetto del
Blue Bell, il folk club che i Water-
son gestivano a cavallo trai’50ei
'60 nella cittadina di Hull (Yorkshi-
re): birre, sigarette, chitarre e can-
zoni scambiati con gli ospiti di tur-
no, gli Alex Campbell, i Leon
Rosselson ei Bert Jansch dell’epoea
d’oro del folk revival. In seguito
vennero dischi come The Watersons,
A Yorkshire Garland, For Pence And
Spicy Ale, Sound Sound Your In-
struments Of Joy e soprattutto Frost
And Fire, collezione di canzoni ri-
tali registrate in un giorno soltan-
to a casa del produttore Bill Leader
e con il solo aiuto di un rudimenta-
le registratore a due piste. Un di-
sco che apri la mente e 'immagina-
zione a un'intera generazione di gio-
vani musicisti inglesi: da [i fra i tan-

di Alfredo Marziano

ti, Steve Winwood estrasse quella
John Barleycorn che ispird uno dei
migliori dischi dei Traffic e di un’in-
tera stagione del rock britannico.
Fu il momento di massima gloria,
con i puristi del folk pronti ad af-
fibbiare ai Waterson I’etichetta di
custodi della tradizione musicale in-
glese, di seminatori in terra d’Al-
bione del verbo popolare sulla scor-
tadi quanto da tempo altri giovani
missionari predicavano negli Stati
Unit, in Scozia e in Irlanda. Ma era
un’arma a doppio taglio, un vestito
troppo stretto per i quattro. Il loro
background del resto parlava chia-
ro: nel piccolo club di Hull, nelle
riunioni di famiglia intorno al pia-
noforte, le ballate a cappella della
tradizione si strusciavano promi-
scuamente a nostalgiche canzoni
anni "40 imparate con le orecchie
incollate alla radio, alle arie leggere
e spensierate del music hall, al blues
nero-americano. E ancora oggi la
contaminazione dei generi, per la
famiglia Weterson, non & una pro-
vocazione o una scelta di campo,
ma una predisposizione naturale:
perché, spiega la stessa Norma,
“folk & tutto quanta parla della vita
della gente: amore, morte, sesso,

emozioni, sentimenti”, Non lo ca-
pirono i revivalisti, quando con
Bright Phoebus, nel 72, il quartetto
si tuffo con entusiasmo nelle ac-
que lustrali del folk-rock battezza-
to per primi dai Fairport Conven-
tion, accantonando una tantum i
materiali tradizionali per proporre
al pubblico il repertorio di famiglia
firmato da Lal e Nike, Piu facile
accettarlo oggi che la prospettiva
storica ha restituito al percorso ar-
tistico dei quattro tutta la sua di-
gniti e il suo valore, e che il “cros-
sover” sembra essere diventato un
credo irrinunciabile nella produzio-
ne musicale. Fece tuttavia un certo
effetto, tre anni fa, ritrovare Nor-
ma a confronto per la prima volta
con una sezione ritmica rock e con
le canzoni di Elvis Costello e di Billy
Bragg, di Jerry Garcia e del giovaae
folk-bluesman nero Ben Harper, in
occasione del suo primo album so-
lista per la Hannibal/Rykodisc,
trent’anni e oltre dal debutto
discografico (“Perché ho aspetta-
to cosi tanto? Perché nessuno me
lo aveva mai chiesto prima”, spiegd
all’epoca Norma con la consueta
disarmante semplicita). Un trion-
fo artistico, condito da deliziose

di Normalavoce di famiglia Waterson

escursioni nel jazz anni "30 di Bix
Beiderbecke, nel’'R&B di Oscar
Brown Jr., nel songwriting pene-
trante e enigmatico della sorella Lal,
con non pit di un paio di puntate in
territorio tradizionale. E fu altret-
tanto curioso ¢ al tempo stesso con-
fortante vedere la matura signora
(pitasuoagio, in verita, tra le bru-
ghiere di Robia Hood’s Bay,
Yorkshire del Nord, che traicla-
mori londinesi) lottare fino all’uld-
mo con i Pulp di Jarvis Cocker per
ahgxudjcam il “Mercury Prize”,
prestigioso riconoscimento elargito
dall’industria musicale britannica.
Oggi il piccolo miracolo di grazia e
di equilibrio di quel disco si ripete
con un nuovo capitolo solista, The
Very Thought Of You, ancora sotto
I'egida di Hannibal/Rykodisc. Stes-
sa formazione di accompagnamen-

to (in pratica il “dream team” del

folk-rock inglese; Richard Thom-

psonalla chitarra elettrica e Danny
Thompson al contrabbasso acusti-

co, piu la figla Eliza e il marito
Martin), stessa leggiadra leggerez-
za nel muoversi tra generi e per-
corsii piti vari, seguendo un filo della
memoria e degli affetti scandito da
coppie di canzoni e di autori:
Freddie Mercury e la sorella Lal
(scomparsa quest’anno), Nick
Drake e John Martyn, Richard
Thompson e Ray Noble, le baldan-
zose marce di John Sousa e le
stardust memories di Over The
Rainbow. Mentre a tenere accesa la
fiamma della tradizione ci pensano
le ayventure musicali parallele in-
traprese sotto il nome di Waterson:
Carthy, ditta di famiglia di Norma,
Martin ed Eliza (I'ultimo volume
della serie, Broken Ground, ¢ da

poco in circolazione per la Topic).

Unico collante di progetti tanto

eterogenei resta la voce di Norma,

carezzevole e traboccante sensua-

lita, screziata di spleen e luminosa
di trasparente serenitd, Una voce
mai del tutto addomesticata, che
conserva un che di selvalnco, capa-
ce di sfuggire di tanto in tanto al
dominio della stessa vocalist.
“Qualche volta, quando sono sul
palco, & come se davanti a me si ma-
terializzasse un essere dotato di vita
propria, un’entita di cui non ho pit
alcun controllo”. Un canto libero e
liberatorio, appunto, che oggi come
quarant’anni fa resta una delle espe-
rienze pill emozionanti incapsulate
nella storia della musica popolare
britannica.



ILCUPO FIUME FANGOSO
(BLACK MUDDY RIVER)

Quando Iultima rosa destate pungeiil
mio dito

E il sole caldo raffredda le ossa

Quando non distinguo la canzone dal
cantante

E il cuscino da una pictra

Cammino sola lango il Black Muddy
River

Cantando qualcosa a me stessa

Cammino sola lungo il Black Muddy
River

Cantando qualcosa a me stessa

Quando I'ultimo raggio di sole
colpisce la montagna

E le stelle si spalmano in cielo

Quando la luna colpisce 'orizzonte a
nordovest

Con lo stridore di un’aquila in fuga

Cammino sola lungo il Black Mu§d)‘
River

E ascolto il lamento delle piccole onde

Cammino sola lungo il Black Muddy
River

Cantando qualcosa a me stessa

Black Muddy River, scorri in eterno

Non importa quanto profondo o
quanto largo

Se hai un’altra sponda

Scorri Black Muddy River,

Black Muddy River, Black Muddy River

Quando sembra che la notte & per
sempre

E non mt‘z;h d;elconm gli anni

Quando i fili del mio cuore iniziano a
shlacciarsi

E dagli occhi cadono sassi e non piu
lacime

Cammino sola lungo il Black Muddy
River

Sognando qualcosa per me stessa

Cammino sola lungo il Black Muddy
River

Canrando qualcosa a me stessa

Cantero qualcosa a me stessa

(testo di Jerry Garda e Robert Hunter -
traduzione di Davide Sapienza)

PIACERE EDOLORE
(PLEASURE AND PAIN)

Domattina me ne vado in treno

Non rivedrd mai pid il tuo volto

Perché ho provato il piacere ¢ ho
sentito il dolore

E adesso so che non sard pid come

nma

Ah se mi chiedo come il mondo
possa essere tanto freddo

E se solo i migliori muoiono
giovani lasciandomi crudelmente
ainvecchiare

Perché ho provato il piacere e ho
sentito il dolore

E adesso so che non sard pid come
prima

Se un giorno riuscird ad aver pace

Condividero il mio benessere con
il genere umano

Perché ho provato il piacere e ho
sentito il dolore

E adesso so che non sard pia come
prima

E se il sole non splendera e la
pioggia non cadra

Portero i miei ringraziamenti
perché ho avuto modo di capire
tto

Perché ho provato il piacere e ho
sentito il dolore

E adesso so che non sard pit come
prima

(testo di Ben Harper - traduzione di
Davide Sapienza)

ILVENERDI
LUIEFRED ASTAIRE
(ONFRIDAY
HE'S FRED ASTAIRE)

Il venerdi lo trovi al Palais de Danse

A cacciadi eccitazione, d'intrighi e
d'amore

Se Rosalyn Maguire gli di mezza
chance

Lui per lei sard Fred Astaire

Perché ha preso lezioni nelle scuole
migliori

Dicono che & un dono, il suo, troppo
bravo per questa citta

Il resto della settimana lo passa a fare
lo scribacchino

Mail venerdi lui & Fred Astaire

Ha visto tutte le foto, ha studiato il
suo stile

L’elegante passo strisciato, il sorriso
su un lato

Se Rosalyn Maguire gli arrivaa tiro

Lui per lei sara Fred Astaire

Da queste parti dello Yorkshire un
uomo & un uomo

Puo bere sino a stordirsi e in qualche
modo restare in piedi

Per gli standard di Tinseltown non
vale niente

Ma qui puo essere Fred Astaire

The Belle of New York, Easter Parade

Holiday Inn, Night and Day

The Gay Divorcee, Follow the Fleet

Ecco cos’era un uomo col mondo ai
propri piedi

1l venerdi gira vestito in ghingheri

Capcﬂifettinati e scarpe scintillanti

Se Rosalyn Maguire avra tempo per
Tui

Lui per lei sari Fred Astaire

Sulla pista da ballo col braccio alla sua
vita

Saranno I'immagine del fascino e
dell’armonia

Il resto della settimana occupa spazio

Ma qui lui pud essere Fred Astaire

(testo di Clive Gregson - traduzione di
Davide Sapienza)

Il venerdi lui é Fred Astaire

"
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MEZZANOTTE SULLACQUA
(MIDNIGHT ON THE WATER)

Non ho mai pensato davvero alla
danza bizzarra

Con due piedi sinistri ¢ il mio amore
incostante

Ma quando sento quelle arie cosi
lente

in tre quarti

Potrei danzare col mio grande
amore sino al mattino ,

Suonami un’aria al violino, cantami
una canzone

Abolisci la sfortuna, non mi resta
molto

Midnight on the Water lenta e
regolare

The Lark in the Morning ancora una
volta alla strada

Midnight on the Water lenta e
regolare

Facciamoci un altro drink Joe, e
innalziamole

Ho ballato ovunque in quei locali

Dove bere e danzare vanno a
braccetto

Dai paga una birra al violinista e tira
fuori quelle vecchie melodie

Cosi posso danzare vicina a colui
che amo

Suonami un’aria al violino, cantami
una canzone

Abolisci la sfortuna non ho molto
tempo ancora

Midnight on the Water lenta e
regolare

The Lark in the Morning ancora una
volta alla strada

Midnight on the Water lenta e
regolare

Facciamoci un altro drink Joe, e
innalziamole

NON ESISTE UN UOMO
DOLCE CHE VALGA IL SALE
DELLEMIE LACRIME
(AIN'TNO SWEET MAN
THAT'S WORTH THE SALT
OFMY TEARS)

Tremo come una foglia sull’albero

Che si stacca dal proprio stelo

Tremo come una foglia sull’albero

Perché sto staccandomi dal mio
uomo

Sono come un salice piangente

Che lacrima sul cuscino

Da anni e anni, non esiste un uomo
dolce

Che valga il sale delle mie lacrime

Mi ha trascinata talmente in basso

Mi ha tormentata come un dolore

Per anni e anni, non esiste un uomo
dolce

Che valga il sale delle mie lacrime

Anche se sono caduta in basso,
comunque so

Che devo dirgli addio

Piuttosto che vedere quell’uomo

Guardarmi cadere e morire

Sorelle dai cuori spezzati, signori
che tanto dolore provocate

Aprite le orecchie, non esiste un
uomo dolce

Che valga il sale delle mie lacrime

(testo di Fred Fisher - traduzione di
Davide Sapienza)



Giustino Durano

di Enrico de Angelis

vete presente certe canzoni di Jannacei, di Dario
Fo o dei Gufi come *Aveva un taxi nero”, “La
una ¢ una lampadina®, *McCoy due peluzzi®...?

Molti di voi si; ma di sicuro non sapete che in queste e
altre canzoni ¢'¢, pid 0 meno, ln zampino di un
allampanato e distinto signore oggi settantaseienne,
che il mondo dello spettacolo I'ha attraversato intera-
mente in tutte le sue forme (circo, avanspettacolo,
varietd, rivista, prosa, cabaret, musical, operetta, opera
lirica, canzone, radio, tv, cinema), collezionando a tut-
"oggi oltre una quarantina di premi. Si chiama Giustino
Durano, e I'ultima volta che I'avete visto & stato pro-
babilmente come imperturbabile zio di Benigni in “La
vita ¢ bella”.

Alcune di quelle canzoni citate facevano parte di
astruse riviste dei primi anni *50 che hanno segnato la
storia del nostro teatro leggero e la nascita del nuovo
cabaret italiano. Lavori fortemente satirici e innovati-
vi, titoli come “Il dito nell’occhio” (1953, su musiche
di Vittorio Paltrinieri) o “I sani da legare” (1954, su
musiche di Fiorenzo Carpi): wurti della ditta Durano-
Fo-Parenti: dove Fo sta per Dario Fo e Parenti per
Franco Parenti, ¢ scusate se & poco.

I tre si erano conosciuti negh ambient milanesi della
Rai (intesa come radio), dove lavoravano, e dove Du-
rano, in particolare, impersonava il personaggio di
Monsieur Duval nella rivista radiofonica “Chicchirichi”.
Per lui, come del resto per Fo, la vocazione allo spetta-
colo e specificatamente a quel particolare genere musi-
cale che & la “canzone teatrale™ datava gia da parecchi
anni. Anzi, dall'infanzia addinittura, quando Giustino
veniva da piccolo portato dal nonno nelle campagne
del profondo Sud e nelle pause di lavoro rimaneva in-
cantato a vedere i contadini che disposti a semicerchio
recitavano tra loro I'lliade o I'Odissea in greco.

Durano & davvero un cantautore precoce (e sui

eneris) se gia nel 1946 registra in America un suo
Ermo, “Cow Boogie”, nientemeno che con |"orchestra
di Irving Berlin; e nel 1950 incide in Italia il suo primo
78 giri, con queste due canzoni: uno swing beffardo

dal titolo *Ho inventato il be-bop” e uno slow musicato - Gjustino Durano, Giullare D’Annunziano,
nientemeno che da Piero Umiliani, “Annalucia®, Una Generosamente Da Gioia
sua specialind & quella di fare il verso ai tipici cantanti

americani; Al Jolson, Armstrong, Sinatra, Frankic Laine,
Elvis Presley. Nel corso degli anni *50 i “singoli” che
pubblica sono davvero numerosi, prima per |_.| (’u:lr.‘\.
poi per la Red Record. Oggi introvabili. Giustino scri
ve 1 testi ¢ collabora con fior di musicisti: Giampiero
Boneschi, Fiorenzo Carpi, Gino Negri, Sergio
Liberovici, Aldo Buonocore. | titoli da soli evocano un
plunlo mondo antico, provinciale e bozzettistico, bo-
nariamente preso per il bavero: “Il ferroviere stanco”,
“Vecchio brumista®, “La pelle del toro”, “Il tonnaro
Totonno®, "1l cantante amaro”, “Brulez I"argem”, “Ca-
lamita”, “Tu m’hai capito, mamma”, “Cmﬁ‘ e Sohn™;
oppure, nella seconda fase, il cupo clima intellettuale
ereditato dal neorealismo e dall’esistenzialismo, tra alie-
nazione e incomunicabiliti, sempre in chiave ironica:
“Incubo”, “Angoscia”, “Silenzio”, “Bisbiglio”, “Chie-
dere ¢ inutile”, “Teddy boy”, “Night”, “Malo tango”,
“E Morton che parla”...

A fine anni Cinquanta Durano si avvicina anche a
un movimento fondamentale per la canzone italiana,
quello politico e civile dei Cantacronache, al quale
contribuisce con alcune incisioni; nello stesso periodo
(1960), con una propria compagnia di canto e recita-
zione, realizza pure un 33 giri interamente dedicato
alla storia di Salvatore Giuliano. Da allora - dunque da

uarant’anni - questo geniaccio resta in un si?enzio
giscograﬁco rotto soltanto nel 1970 da due canzoni
con testi di Pablo Neruda per un album incentrato su
“Splendore e morte di Joaquin Murieta®. Ovviamente,
non & che in questi quarant’anni Giustino sia stato
fermo; ha contnuato a lavorare per il teatro, il cinema
e la televisione, fino al ruclo signorile di “La vita &
bella” e a quello protagonista di un film ora in uscita,
“Antonio, fate un bel sorriso” di Anna Di Francisca.
Quest’estate ha anche riportato in palcoscenico, con
la figlia Olga, il mondo del varieta e del cabaret, e sta
lavorando a un nuovo analogo lavoro per lo Stabile di
Palermo. Ma noi crediamo che delle sue surreali can-
zoni non se¢ ne sappia abbastanza, che si sia un po’
perso il ricordo di quel suo ruolo pionieristico che
negli anni Cinquanta apri un filone rivelatosi poi cosi
fertile. 11 Tenco ha tra le altre anche questa funzione,
quella di farvi tornare la memoria; e percio ve lo diamo
noi, Giustino Durano.

Divertendoci Golosamente.

Declama, Gorgheggia, Danza, Ghirigora.

Dio! Gesu! Diciamo Grazie! Deh!

Grande Demonio Gentilissimo, Delicato
Guitto.,

Dono Giochetto Demenziale Ghiotto
Dandy Geniale.

Davanti Gentil Damerino, Godo.

Doverosa Giaculatoria Dedico Giullare
Divino Gigantesco

Dovremmo Genufletterci Dinanzi
Gridando: Deo Gratia!

Gioberto Denigni

Grazie a Roberto Benigni per il suo
tautogramma dedicato a Giustino Durano

he Tenco

[astoriadelle Tar

DIALETTO (*) OPERA PRIMA INTERPRETE
1984 GinoPaoli E De André - M. Pagani  Fabrizio De André Lucio Quarantotto Ornella Vanoni
Averti addosso Crenza de mi Creuzade ma Di mattina molto presto Uomini
1985 Paolo Conte Maria Carta Paolo Conte NON ASSEGNATA Alice
Sotto le stelle del jazz A David a ninnia Paolo Conte Gioiellirubati
1986 Lucio Dalla Enzo Gragnaniello Ivano Fossati NON ASSEGNATA Gianni Morandi
Caruso Giacomino 700 giorni In teatro
1987  E Guccini - J. C. Biondini Gualtiero Bertelli Paolo Conte Marco Ongaro Mina
Scirocco Barche de carta Aguaplano Ai Rane supreme
1988  Ivano Fossati Teresa De Sio Francesco De Gregori Mariella Nava Fiorella Mannoia
Questi posti davanti al mare ‘A neve e ‘o sole Terva di nessuno Per paura o per amore Canzoni per parlare
1989  Enzo Jannacci - Maurizio Bassi  Pino Daniele Francesco De Gregori Francesco Baccini Mia Martini
Se me lo dicevi prima Schizzechea Miramare 19.4.89 Cartoon Martini Mia
1990  Francesco Guccini Enzo Gragnaniello Ivano Fossati Max Manfredi Fiorella Mannoia
Lac delle d: de c te  Fuijent Discanto Le parole del gatto Diterra e di vento
1991  Fabrizio De André Tazenda Fabrizio De André Mauro Pagani Pietra Montecorvino
La domenica delle salme Disamparados Le nuvole Passala bellezza Segnonita
Vinicio Capossela
All'1e35 3
1992  Franco Battiato Pitura Freska Ivano Fossati Pino Pavone Fiorella Mannoia
Poverapatria Pin Flo: Lindbergh Maledetti amici [ treni a vapore
1993 Luigi Grechi P. Daniele - C. Corea Paolo Conte Mau Mau Peppe Barra
Il bandito e il campione Sialy Novecento Sautarabel Mo’ vene
1994 Davide Riondino 99 Posse Francesco Guccini Almamegretta Tiziana Ghiglioni
La ballata delsi e delno Curre curre guaglio Parnassius Gueanii Antmarmgrante Canta Lagi Tenco
1995 Daniele Silvestri - Enzo Miceli Almamegretta Pino Daniele LaCrus Fiorella Mannoia
Le cose in comune Sanacore Non calpestare i fiori nel deserto  La Crus Gente comune
1996  Ligabue Agricantus Ivano Fossati Claudio Sanfilippo Nicola Arigliano
Certe notti Tuareg Macramé Stle libero [ sing ancora
1997 F.De André - L. Fossati Sensasciou Fabrizio De André Cristina Dona Tosca
Princesa Generazione con la x Anime salve _Tregua Incontri e passaggi
1998  Francesco De Gregori Daniele Sepe Vasco Rossi Elisa Patty Pravo
Lavaligia dell attore Lavorare stanca Canzoni per me Pipes & flowers Notti, guai e liberta
1999  Paolo Conte Enzo Gr i Franco Battiato Quintorigo Fiorella Mannoia
Roba di Amilcare Olrregli i Gommalacca Rospo Certe piccole voci
(%) Dal 1996 viene assegnata la targa &l miglior album p in dualetto. In precedenza veniva p La gl dialetral



Le Targhe’99

Pubblichiamo qui I'esito del referendum che il Club Tenco organizza fra i giornalisti
specializzati per 'assegnazione delle Targhe Tenco destinate ar migliori dischi italiani

Sezione 1 - Canzone dell’anno
Roba di Amilcare 10

Conte
Battiato-Sgalambro
Jovanotti-Centonze
-Celani
Gazze-Baldi
-Misiti-Monterisi
Agnelli (Afterhours)
Silvestri

24 Grana
Battiato-Sgalambro
Battiato-Sgalambro
Battiato-Sgalambro
Concato
D’Angelo-Tortora
Elio ¢ le Storie Tese
Gragnaniello
Jovanotti

La Crus

Litfiba

Marlene Kuntz
Quintorigo
Ferrario-Grilli
-Colombo-Kaballa
Testa

Hix
wiry

Schock in my town
Per te

La favola di Adamo ed Eva
Non é per sempre

Aria

La costanza

1l ballo del potere
Shakleton

Vite parallele
M’innamoro davvero
Senza giacca e cravatta
Discomusic

Alberi

Un raggio di sole

Un giorno in pin
(insieme a te)

1l mio corpo che cambia
Infinita

Rospo

Controvento

(cantata da A Ruggiero)
Piccoli fiumi

(cantata da Nada)

21 interpretazioni ine}b eseguite al Tenco

dischi che hanno riportato almeno due vori
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Sezione 2 - Album in dialetto dell’anno

Enzo Gra icllo
Lou Dalﬁngmlluc
24 Grana

Nino D'Angelo
Nidi d’Arac

Sud Sound System
Davide Van De Sfroos
Tazenda

Novalia

Pitura Freska
Avitabile

Vox Populi

Bisca

Rosapaeda
TancaRuja

Oltre gli alberi
Lo viatge 1
Metaversus 1
Stella ‘e matina 1
Ronde noe

Reggae party

Breva & Tivan

Sardinia

Arkeo

Olive Vol.1

O-Issa

Esasperanza

Altrove

Facce

In terra e in chelu

L e el A - I -

usciti negli ulumi 12 mesi in materia di canzone d’autore. Segnaliamo qui soltanto i

Sezione 3 - Album dell’anno

Franco Battiato
Fabrizio De André
LaCrus

Avion Travel
Giorgio Conte
Daniele Silvestri
Carmen Consoli
Elio ¢ le Storie Tese
Jovanotti

Nada

Gianmaria Testa
Afterhours

Alice

Assalti Frontali
Fabio Concato
Max Gazze
Giovanna Marini
Marlene Kuntz
Paolo Conte

Nino D’Angelo
Claudio Lolli
Gianna Nannini
Giancarlo Onorato
Radiodervish
Antonella Ruggiero
Yo Yo Mundi

Gommalacca

De André in concerto
Dietro la curva del cuore
Cirano

Eccomi qua
Sig.Dapatas
Mediamente isterica
Craccracricrecr
Capo Horn

Dove sei sei

Lampo

(Non é per sempre)
Exit

Banditi

Fabio Concato

La favola di Adamo ed Fva
Si bemolle

Ho ucciso paranoia
Tournée 2

Stella ‘e matina

Viaggio in Italia

Cuore

1o sono l'angelo

Lingua contro lingua
Sospesa

L'impazienza
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FRANCO BATTIATO

Sezione 4
Quintorigo
Alex Britti
Dr. Livingstone
Lalli
Puertorico
Davide De Marinis
Nidi d'Arac
Giorgio Canali
Francesca Chiara
Sushi

Zoo

Flavio Brunetti
Nello Daniele
Gemelli DiVersi
La Sintesi
TancaRuja
Tinturia

= Opera prima
Rospo 35
I.pop 11
Al centro del mondo 9
Tempo di vento

Inverno a Honolulu
Quello che bo

Ronde noe

Che fine ha fatto Lazlotiz?
1l parco dei sogni

Un leggerissimo

u’istm-if da panico

Musica mezzanima

Fallo a vapore

Si potrebbe amare

Gemelli DiVersi

L'eroe romantico

In terra e in chelu

Abusivi (di necessita)
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Fiorella Mannoia
Giuliano Palma

& The Bluebeaters
Adriano Celentano
Maria Pia De Vito
Ottavo Padiglione
Giuni Russo
Andrea Bocelli
Ormnella Vanoni
Filippa Giordano
Mina

Loredana Berté
Raffaella De Vita

Fausto Leali
Milva

Luca Faggella

Stefano Giaccone

Gianni Morandi
Maria Nazionale
Anna Oxa

CERTE
PICCOLEVOCI

Sezione 5 - Migliore interprete

Certe piccole voci

The Album 11
Io non parlar d'amore
Phoneé 9
Ondereggae 9
Voce prigioniera 9
Sogno 7
Adesso 7
Passioni 6
Olio 6
Decisamente Loredana 3
Senso, nonsenso

e doppiosenso 3
Lealilive 3
El tango de Astor Piazzolla 3
Luca Faggella canta

Piero Ciampi 2
Immortali ospiti

sono arrivati 2
30 volte Morandi 2
Sentimenti 2
Senza pieta 2




[ partecipantt straniert

747576 77 78 79 80 81 82 83 84 85 86 88 89 90 91 93 94 95 96 97 98

Tcha Baliardo

Frédéric Bard

K P B

Mari Boine

ls%k‘:m_&om

Chico Buargue de Hollanda ()
nta u populu corsu

The Chieftains

Elvis Costello

°|

Arsen Dedic

Irio De Paula

Cesaria Evora

Léo Ferré L)

Lowell Fulson

Sérgio Godinho

Angelique lonatos

Antonio Carlos Jobim

Deborah Kooperman

Francis Lalanne

Lluis Llach

Colette Magny

Roger McGuinn

Pablo Milanés

Joni Mitchell

Angela Muro Vincente

e Tatiana Nikitin

Bulat Okudzava

Geoffrey Oryema

Pi de la Serra

Una Ramos

Cheikha Rimitti

Susana Rinaldi
Silvio Rodriguez

Marina Rossell

Sainkho

Oumou Sangare

Joan Manuel Serrat

Alan Stivell

Pere Tapias

Charles Trenet

Dave Van Ronk

Varttina

(*) nel 1981 & intervenuio tenendo una conferenza; non ha cantato in quanto rifiratosi momentaneamente dalle scene.

Premio Tenco 1999
per lartista

Bruce Cockburn

per lappassionata coerenza con
cui ha attraversato tre decenni
di canzone d’autore,
aggiornando il discorso della
nobile scuola canadese di folk-
rock;

per limpegno profuso a dare
wvoce alle minoranze oppresse e
a cercare con la musica il
confronto con argomenti
scomodi del nostro tempo;
bell’esempio di bilinguismo, a
testimontare Ui armonia e
incontro di culture che é nella
storia migliore del suo Paese

Ziilfii Livaneli

per essere riuscito, in trent’anni
di carriera musicale, letteraria e
cinematografica, a fondere la
gamma umature
culturali della Turchia, dalla
nobile tradizione ottomana alla
musica di consumo plebea,
abbracciando tutte le stratifica-
zioni artistiche di un Paese che
¢ stato per secoli al centro della
storia del Mediterraneo; e per
aver sca“ndtf’i:: con fa sua vcl:fe
inguietudini, i malesseri e
qx'mzioni avili della Turchia
:zfemd, in particolare facendo-
si promotore dell'amicizia tra il
proprio popolo e quello greco.

Premio Tenco 1999
per loperatore culturale

Mercedes Sosa

voce di popolo e interprete fra le
piie impgr&nti nell;goria {i'rella
canzone latinoamericana,
per la capacita di unire la
qualita con la passione del
cuore;
per il coraggio con cui ha
sempre lottato nell'affermare la
musica folclorica e di impegno
civile del Sudamerica;
per aver sottolineato con la
toccante bellezza della sua voce
che cantare puo essere un atto
 liberta.

I Premi Tenco

ARTISTA

1974: Léo Ferré, Sergio Endrigo,
Giorgio Gaber, Domenico
Modugno, Gino Paoli

1975: Vinicius de Moraes, Fausto
Amodei, Umberto Bindi,
Fabrizio De André,
Francesco Guccini,

Enzo Jannacci

1976: Georges Brassens

1977: Jacques Brel

1978: Leonard Cohen

1979: Lluis Llach

1980: Atahualpa Yupanqui

1981: Chico Buarque

de Hollanda,

Ornella Vanoni

Arsen Dedic

Alan Suvell, Paolo Conte,

Giovanna Marini,

Roberto Vecchioni

Colette Magny

Silvio Rodriguez,

Dave Van Ronk

Tom Waits,

Joan Manuel Serrat

Joni Mitchell

Randy Newman

Caetano Veloso

Charles Trenet

Vladimir Vysotskij

Pablo Milanés

Sérgio Godinho

Renato Carosone

Jackson Browne

Elvis Costello

1982:
1983:

1984:
1985:

1986:

1988:
1989:
1990:
1991:
1993:
1994:
19953
1996:
1997:
1998:

OPERATORE CULTURALE

: Nanni Ricordi

: Michele L. Straniero

: Filippo Crivelli

: Dario Fo

: Roberto Roversi

: Roberto De Simone

: Giancarlo Cesaroni

: Giorgio Calabrese

: Roberto Murolo

: Sergio Bardotti

: Paolo Poli

: Bulat Okudzava

: Susana Rinaldi

: Zanna Bicevskaja

: Antonio Carlos Jobim

: Virgilio Savona

: Cesaria Evora,
Cheikha Rimitti

: Lowell Fulson

: Paddy Moloney

: Roger McGuinn
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DAVIDE VANBE SFROOS
Cow boy

E i cow boy vanno gitt a Milano con la
cravatta ¢ la giacca blu cercano i sogni di
seconda mano cercano le donne cl
hanno visto alla nv ‘

E i cow boy vanno gid a Milano con lo

stipendio ¢ la MS blu han pochi soldi ¢
E‘;v-g;odjlonunocumwuw non

pit

allora gib....gid....gi...gi... Che ci
dﬁuwﬂriﬁmts:ln_ﬁhvaIde
semafori dove crescono i telefoni u
confessi nei citofoni e
Dio...prende il metrd
E,mowboi"vmnosulLu senza
cappotto ¢ .r?dipctf"mm :
casino da veri italiani e su in dogana u
tengono di casa

E i cow boy vanno git a Lu
ispbmnf}andn_rmua!hrﬂumemun

¢ I'altro tirano qua le ragazze con

E_a.llmgﬁ...pﬁ...gu‘a,..gl‘.\... .

E i cow boy tornano a casa con il
cervello che sembra un autogrill
qualcheduno si & anche
raccomando non dirlo in gi

E i cow boy vanno al lavoro nel lunedi
che sembra un illo e lavorare ¢
sempre lavorare dammi un grarta e vinci
che scappo in Bras

Polenta e gallina fredda

f‘?ul:nncpllimfnddaeunhnngma

cassetto i 0 i vestiti di quando ero
B:ccolo € vanno ¢ vengono con il
icchiere del vino...

E la candela non sta mai ferma e si
muove come la memonia anche il ragno
sulla balaustra ricama il quadro della sua
storia la dei miei p 1

prende turto quel che arriva ma tante
volte ha troppi buchi ed & rurta da
rammendare...
La finestra sbatte le ali, ma lo sa che non
& andar via e le stelle hanno la faccia
Rl“cida come gh occhi della nostalgia in
questa stanza senza nessuno, o
Jontano ¢ mi vedo in faccia in questa
stanza di un altro tempo, i miei fantasmi
lasciano la traccia...

La ballata del Genesio

Mi chiamo Genesio ¢ ho fatto proprio di
[utto: poCta, SPAzzino, astrol ae

confetti tante donne che in tasca
avevang il paradiso insieme al rossetto
hanno lasciato le cicatrich,
Scappavo ¢ inseguivo senza mai prendere
fiato conandoli nel vento...fiori senza
prato una trotrola matta sempre in giro
senza sosta un boomerang ubniachi senza
St una Nspost. o
Zingan e signori sempre sul mio binario
sotto un'alba e un tramonto pib rossi del
Campan ma i ricordi sono macchie e mi
as| il domani mi aspetta incazzato
con li le bombe a mano.
Sigarette senza nome e bicchieri senza
storia hanno fatto i ghirigori nella mia
strana memoria tatuaggi invisibili che mi
mordono di notte e una vita tirata come
un nastro di scotch...

La mia chiacchierata lascia il tempo che
trova quando il cielo di novembre con la
sua luna nuova sono il Genesio e questo
"¢ tutto con qualsiasi vestito, sotto...sono
nudo...

NIDID'ARAC
Ronde nuove

Una sera passai e lei non c'era / la corte
piena mi sembrd vuota / mi sembrd
vuota mi sembrd vuota / la corte piena
mi sembrd vuota
E io domandai “dove sta?” alla gente, /
se I'hanno vista che camminava con lo
sguardo abbassato / sguardo abbassato,
sguardo abbassato / se I'hanno vista che
camminava con lo sguardo abbassato
Una mi ha detto che non I’ha vista / una
dama ha detto che & andata al ballo / &
andata al ballo, & andata al ballo / una
dama ha detto che & andata al ballo
Andai al ballo ¢ la trovai che ballava /
con la calzetta rossa pulita (vestita a
festa) / q‘_u]:u. pulita’/ con la calzetta
EOSSN| prria) ;
mi avvicinai due o tre volte per ballarci /
e per baciare quella bocca saporita /
saporita saponita / ¢ per baciare quella
bocca saporita
Un mio amico disse “non lo fare: / se
baci quella donna andrai in galera a vita”
/ in galera a vita in galera a vita / se baci
uella donna andrai in galera a vita
10 in galera a vita ci sono gid stato / i
antaloni li ho cuciti con lo spago / con
ro spago con lo spago / i pantaloni li ho
cuciti con lo spago ‘ .
E io in galera a vita ci sono gia stato / i
pantaloni li ho cuciti con la seta / con la
seta con la seta / 1 pantaloni li ho cuciti
con la seta

TERESA DE SIO
Pizzica tarantata

Santo Paolo mio di Galatina / Facci una
ia stamartina. / Santo Paolo mio
Ere?lle tarante / Facci una grazia a wtti
uanti. o
ove mi ha pizzicato la tarantella? /
Sotto I'orlo della gonna. / Mi ha. :
izzicato il piede, ahime io muoio / Mi
pizzicato il piede, ahimé io muoio. /.
Santo Paolo mio delle tarante / Pizzichi
le zitelle in mezzo ai fianchi. / Santo
Paolo mio dei serpenti / Pizzichi i
ragazzi nei coglioni.

muratore ho c

fino all'ulimo chilometro avanti e

indietro come il mercurio nel termome-

g:ﬁnandawmﬂt!umwlomngliocchi

hospu::ogﬁconu]o:j}tlempoc .
0 pregato

vdumﬂpﬁug nocchio ho

girato con lo smoking ¢ a piedi n

& pidoceh.
Fio dovuto

la mira.

nml'inmdh\ee‘?unlchevoluii
martello ho dato retta al cuore ¢ q
volta all'uccello nel buco della chitarra
ho nascosto questa vita sia le pagine in

che
ﬁwhﬂowummm:ndl' un
fiori perché

FRA

Rosario 'Imm?cm

E del sole sia vestita / e di stelle
incoronata / una sei adornata / o
Concetta Immacolata. _

E una e mille volte sia lodata, / viva la
bella Madre Immacolata. / Lodiamola,
sempre ¢ ogni ora / I'Immacolata Maria
Concetta e pura.

Bella Maria

Bella Maria, quante scale / in fiamme
salirei, / ugx?uvolupc:de:iim.’

te, Maria.
ggadcchedipiem_lélavosmmmn.l
Ja mia & di sospiro e stupore / per te,

Bella Maria, tu la notte / la passi
WI;Immum%a: .
wwmﬂﬁmlﬂwdmmm
attraversa, / pib scorre ¢ pid accresce |a
mhlue,lbglhldm
B:ﬂsMﬂi7ioli‘l,mio.dstina/ti )
a mare non mi
gonsegns, | a¢ lo gets

Bella Maria, dove lo getti / nascerd una
montagna / fino all'inferno sale ¢ ancora
pitt in alto, / bella Mana.
Esci Maria

Esci esci Maria, / alto & il sole. / Esci esci
Maria, / calmo & il vento, / I'albero /
fino :]h radice trema / quando ha
davanti / la tua persona. / Esci esci
Maria, / esci esci Maria.
Esci esci Maria, / 51 & fatto giorno, /
"aria ti bacia / & ti accarezza. / I'acqua
fa da specchio / alla ta bellezza / =
?umdo dal collo / scende la tua treccia.

Esci esci Maria, / esci esci Maria,
Esci esci Maria, / affacciati ora. / Se non
ti vede / il cielo s"abbuia, / l'oscurita
scende, / I'anima pena / se non pud
vedere / la tua figura. / Esci esci Maria, /
esci esci Maria. .
Esci esci Maria, / I'aria & serena, / pronta
¢ la montagna / a farsi pianura / per
rendere grazia / alla tua andatura / che
per il mondo va / dolce e sicura. / Esci
esci Maria, / esci esci Maria. o
Esci esci Maria, / adesso & ora. / Se esci il
cattivo / il buono perdona. / Pane di
rosa, / il mio cuore sforna / quando mi
appare / la tua bocca rotonda. / Esci
esci Maria, / esci esci Mania.

Margherita

O piccolina che giochi serena, / te_
I'hanno mai detto qu_annif hai? /
Uno ti ha fatto e sta in galera / e prima
di trent’anni fuori non esce. _

Tua madre era bambina quando ti ha
avuta, / la levatrice stessa non ci credeva.
/ Come sei nata nessuno lo sa. / Questa
¢ la vita, chi muore e chi nasce.

Di nome ti hanno chiamata, / ti ha
battezzato il capo borgata, / a vederlo
sembrava una rosa di seta / e invece era
una canaglia nata. .

La tua scuola & stata la strada, / u ha
fatto da maestra, Margherita: / carcere
malattia miseria antica / le cose che hai
imparato da bambina. -
Passano gli anni e cresce la famiglia, / a
dodici ti mettono incinta. / La via che si
presenta, figlia sfortunata, / & quella
tortuosa, la pit nera e brutta.

La sua faccia nemmeno I'hai vista /
quando al nono mese hai %a.nomo, / ché
tutto di nascosto han combinato, / lo
hanno venduto per un milione.

O Margherita, o piccola Margherita, /
tanto & 1l male che non basterebbe una
vita / iparare |'abuso ¢ il danno /
che u ﬁnno fatto e che ancora ti fanno.

ENZO GRAGNANIELLO
Onda

Dormi / Che & una bugia / Se sei sveglia

/ Non trovi lavia

Dormi / S'illumina il sonno / E

nell’ombra / Non ci sei pity _

Lasciati andare che il mare / Non ti

affonda se ti addormenti / Ti mantiene a
/ Fino alla riva o _

a se non sei ;;ronu / E sei agitata pit
di quest'onda / Quello ti affonda /
Perché il mare & sempre il mare
Onda / Che mischi il mare / E passi il

tempo / Ad abbracciartelo :
Onda / E una passione / A casa mia
devo

 porarti .
Lasciati andare che il mare / Non ti
affonda se ti addorment: / Ti mantiene a

/ Fino alla riva .

la se non sei pronta / E sei agitata pits
di quest’onda / Quello 6 affonda /
Perché il mare & sempre il mare / O
/ Onda / Che mischi il mare

Sono qua

Grazie a Lucia / Mi trovo sulla terra,
in mezzoad una via / Voglio capire / Se
sono tornatoa nascere e per chi.
Sono nato e poi rinato / Una vita
dietro I'altra / E sono qua / Con
azienza aspetto la verih
o0 sono qua / Per una sola ragione io
sono qua / E la chiave & nel cuore /
T'aspetto a turte le ore :
E io sono qua / Perché anche noi
dovevamo incontrarci / Noi siamo qua
/ Perché ¢'¢ una cosa che dobbiamo

‘I;roebb' imparare |'amore / E la
lamo € | amo
chiave & nel cuore / E aspetta la /

——r
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|

Fino a quando tu non trovi la verita /
ino a quando tu non trovi la verith
Sono qua...

Uomo e bestia

£ inginocchiato il somaro / A furia di
tirare sempre il carretto pesante / E chi
si siede sopra, e non sente il dolore /
Non puo capire se il somaro / Ha
Ens_ogpo d'amore

inginocchiato il somaro / L'hanno
attaccato sotto ad un carico di guai /
Hanno preso |a frusta: ora arriva la
salita / Con gli occhi chiusi tira / 1l
carretto sbaghato / Uomo e bestia
sono lo stesso / Per chi & furbo e ci fa
fesso
Uomo e bestia sono uguali / Chi ci,
imbroglia & un maiale / Siamo messi
proprio male / E hanno avuto anche
trent'anni di galera / Perché hanno
ucciso questo, quest‘altro e quell'alro
/ Perche hanno avuto sempre /
Soltanto botte
Siamo proprio messi male / Li hanno
chiusi dentro e li picchiano pure / Era
meglio quando toccavano il mare / Era
meglio il mare / Che perdere il cuore
Uomo e bestia sono lo stesso / Per chi
& furbo e ci fi fesso / Uomo e besta
sono uguali / Chi ci imbroglia & un
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L'onda sulla sponda fa schiuma / si
ma / ¢ inutile buttare acqua sul
uoco come a Cuma / so e ¢ oroe
argento & luna / e il Vesuvio sulla
costa fuma / e il vento porta zolfo e
aroma / il golfo ispira irpocmn di
una sirena / protagonista di questa
odissea_/ mi diede le note come dote
/ con Fh occhi come la notte / pelle
come latte / mare come letto rti
canto questo sonetto che tratta di un
ritratto farto ad una dea / mi devi
credere / Partenope & pil bella di
Venere / e se & una bugia bruciatemi
?erché niente ¢ pi ferule della cenere
non muore ?u:sn etnia ¢ questo
gene / e quello che mi scorre nelle
vene / se poi muoio / si mischia
terra ¢ sangue / come il posto dal
quale prochFo / dove si miscela il
magma con il fango / e quello che
abbiamo ¢ il rango / e se non lo
vedi...scava / teson nel cuore come le
stive sotto le navi / se vuoi capire
Napoli eccoti le chiavi in mano e se
entri / & inferno e paradiso sacro e
rofano lotta tra Abele e Caino / chi
a i voti ai santi e chi ancora domanda
alla Sibilla sorte ¢ destino / cultura
greco-latina nella confusione tra fasti
e farti nefasti / questa gente mista /
esalta gesta, pasta, casta e dinastia /
filosofia e poesia / basta un'idea /e
N:!polt dtslruﬁge e crea. Chorus:
Odissea... . Ne ho visti di posti
giusti ma mai nessuno come questo /
né ho conosciuto artisti ai quali &
bastato inchiostro per descrivere
uesta cittd / per farlo ci devi vivere
solo se le vedi, credi a queste
meraviglie / il sole che corre per
corridoi di terra / urla e casino
neanche ci fosse la guerra / lazzari e
scugnizzi fuori da questi palazz: /
arazzi dentro e gann! stesi di un'altra
razza fanno da bandiere all'esterno /
ammira i tesori del passato / i
rigattiere gos_slede un gioiello ¢ non lo
sa / se lo ¢ dimenticato / percid
adesso apri ﬁh occhi / dimmelo tu
specchio delle mie brame / qual’é la
pit bella di ?u_est_o reame / Napoli
oggi, Palepoli ieri / qua I'aria
profuma di storia / e che piacere tra
questi quartieri / se senti le sfumatu-
re del dialetto / capisci questa terra
con jym_u gente ha fatto I'amore /
quindi mi metto di notte con una stilo
¢ dipingo il yrofi]o di questo confetto
che affanna / e da quest'onde che
lquman? le splonde / e dalla schiuma
si crea / un altro poema come questa
dissea. Cbom.r...P . Accetta I: gioie
e pure le pene / questa & la scena /
fartene un'idea / ha la nomea /
questo posto & un'Odissea / bene o
e / veritd e bugie / va cosi come
deve andare / questa & la filoso
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Ariston roof

ore 12

song drink - aperitivo di incontro
con gli artisti partecipanti

alla serata

ore 15/20
proiezione di “Viaggio nel Tenco”

Sala incontri teatro Ariston

11 /23 ottobre -ore 15/ 19
dedicato a bigi
a cura di Luciano Barbieri

18/ 31 ottobre - ore 12 /20.30
segni de andré

a cura di Vincenzo Mollica

con la collaborazione di Pepi Morgia

riprese televisive
raidue

trasmissioni radiofoniche
caterpillar-radiorai

teatro Ariston ore 2|

giovedi 21
FRANCESCO BACCINI &
ALESSANDRO HABER

VINICIO CAPOSSELA

BRUCE COCKBURN (PremioTenco 99)
QUINTORIGO

“SALTA SALTA”

(conTERESA DE SIO,NIDI D’ARAC,
PARTO DELLE NUVOLE PESANTI)
GIANMARIATESTA con NADA
DAVIDEVAN DE SFROOS

venerdi 22

GORAN BREGOVIC

MASSIMO BUBOLA

MARCO GIACOMOZZI

LIVANELI (PremioTenco 99) con ELENA BONELLI
ROBERTO VECCHIONI

NORMAWATERSON

sabato 23

BANDABARDO

FRANCO BATTIATO

GIORGIO CONTE

GIUSTINO DURANO
FRATELLIMANCUSO

FIORELLA MANNOIA

ENZO GRAGNANIELLO con LA FAMIGLIA
MERCEDES SOSA (PremioTenco 99)

interventi di

LELLA COSTA

DARIO YERGASSOLA
presentazioni: Antonio Silva
regia: Pepi Morgia

direttore di scena: Paolo Boggio - amplificazione e luci: Milano Music Service



Il pressappochismo, malattia infantile
del giornalismo musicale italiano

Il monumento alla I Intemazionale di Tatlin
e l'elicottero di Leonardo da Vinci hanno in
comune il fatto di avere un andamento
elicoidale e di essere progetti irrealizzat (due
caratteristiche, a ben considerare, proprie an-
che del pensiero di Antonio Silva). Ma mai
nessuno, ad eccezione forse di mio cognato
Giovanni, si & mai sognato di confondere 'uno
con 'altro.

E questo peraltro ci sembra del tutto normale.
Oserei dire scontato.

Del tutto fuori del normale sono invece le pos-
sibilita di distinzioni, fino a poco tempo fa
impensabili, che la tecnologia modemna é in
grado di offrire. Siamo ora in grado di diffe-
renziare le relazioni tra i codoni e gli ammino-
acidi, riconoscere Alvaro Vitali da Jean Todt
(anche se ancora non siamo ancora in grado
di capire chi ci fa ridere di meno) e, grazie a
sofisticate apparecchiature foniche, la voce
di Patty Pravo da quella della Russo Jervolino
(naturalmente sto scherzando, questa erava-
mo gid in grado di riconoscerla piti di cinque
anni fa).

Insomma, nella societa contemporanea si va
sempre pit sviluppando la capacita di operare
differenziazioni basilari e fondamentali. E al-
lora, mi domando, perché il giomalismo musi-
cale italiano deve pervicacemente rappresen-
tare un corpo separato, in grado di distinguer-
si anch'esso, si, ma solo in virti di quel
pressappochismo e di quelle imprecisioni a cui
con ostinata coerenza sembra essersi indis-
solubilmente legato?

Portero come significativo esempio un episo-
dio recentissimo. Una notizia ripresa dall'Aral-
do di Opicina.

Secondo questa battagliera testata il maggior-
domo di Milosevic, tale Laudijo Katira, avreb-
be registrato di nascosto i motivetti che il prin-
cipale é solito canticchiare la mattina facen-
dosi labarba.

Fin qui nulla di strano. Senonché (sempre se-

di Enrico de Angelis (2)

condo il suddetto giomale) il nastro sarebbe
giunto nelle mani del produttore Usman
Pekunija il quale avrebbe incaricato Goran
Bregovic di curare gli arrangiamenti per im-
mettere un disco sul mercato internazionale.
Non solo, ma - udite, udite - si scopre che
Milosevic é solito radersi cantando in kosovaro
ed essendo 1l kosovaro assimilabile alla lingua
albanese, il Club Tenco starebbe pensando di
attribuire a questo disco la Targa Tenco per la
migliore canzone dialettale!!!!

Trent'anni di militanza giomalistica e pochi se-
condi di buon senso dovrebbero dissuadermi
dal controbattere 'assurdita e la palese inve-
rosimiglianza di certe informazioni.

Mi chiedo infatti come si possano diffondere
tali notizie dal momento che tutti sanno (ma
proprio i critici musicali sembrano ignorare)
che le Targhe Tenco vengono attribuite non
dal Club, bensi dagli stessi giomalisti. Per cui
se Slobodan Milosevic verra premiato, non
sara certo per volonta del direttivo del Club
(che assegna i Premi Tenco), ma per quella
della stampa specializzata (che invece confe-
risce, attraverso votazioni, le Targhe Tenco).
Nell'assurdita della notizia ¢'é poi I'altro aspetto
sconcertante: quello dell'idioma kosovaro usato
daMilosevic.

Qui il regolamento € chiarissimo e non am-
mette libere interpretazioni: ¢ dialetto tutto
quello che viene cantato da italiani in una lin-
gua che non sia l'italiano anche se si tratta di
un idioma riconosciuto come lingua. Per cui
seun cantante di Alghero canta in catalano si
tratta di un dialetto, mentre se lo fa Lluis Llach
¢ lingua straniera. Insomma l'occitano di
Fréderic Bard é lingua, quello dei Lou Dalfin
dialetto; come dimostrato del resto lo scorso
anno da Elisa che vinse come miglior
esordiente italiana cantando in inglese. Se ne
deduce che il napoletano di Caetano Veloso é
una lingua straniera e quello di Gragnaniello
un dialetto, anche se tutti sono convinti del con-

trario. Il napoletano di Chico Buarque € inve-
ce una semi-lingua straniera essendo egli sta-
to residente in Italia per alcuni anni (se gli fosse
stata concessa la nazionalita il suo napoletano
sarebbe invece stato un semi-dialetto: per es-
sere dialetto doc non basta la nazionalita, bi-
sogna nascere in Italia).
Se invece uno ¢ italiano, ma nato all'estero,
bisogna fare alcuni elementari distinguo (cosa
che i giornalisti musicali, chissa poi perché,
non riescono mai a fare). Se & nato in territo-
rio una volta italiano (come Endrigo che & nato
a Pola) i casi possibili sono quattro: se canta
nella nostra lingua, si deve considerare lingua
italianoide, se canta in croato € invece lingua
esteroide. Analogamente se canta in dialetto
veneto-giuliano ¢ dialettoide, se usa dialetto
dell'etnia slava é extra-dialetto.
Se invece uno & nato (come Bruno Lauzi) in
un territorio una volta italiano soltanto perché
colonia, i casi ipotizzabili sono molti di pi es-
sendo 1 possibili dialetti usati imnumerevoli, tanti
quanto le provenienze etniche dei coloni. Ugua-
le discorso per un italiano nato all'estero in un
territorio che con ITtalia non ha mai avuto nien-
te a che fare (un caso a se stante, natural-
mente ¢ il Canton Ticino dove dovremmo co-
minciare intanto a distinguere tra canzone del
Sottoceneri e canzone del Sopraceneri).
Tomando al caso in questione, quello di
Milosevic, non capisco come i giomalisti pos-
sano generare tante confusioni: o questo si-
gnore dimostra, documenti alla mano, di esse-
re nato in Italia (e allora pud partecipare alla
sezione dialettale anche se canta in georgiano)
oppure non puo aspirare all'assegnazione del-
le targhe.
(Naturalmente ho detto georgiano a caso, cosi
per dire, perché se fosse vero bisognerebbe
stabilire se si tratta di Georgia come stato
caucasico 0 come stato americano: nella pri-
ma ipotesi i casi sono tre...)

(s.5.5.)












