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[l cerchio si chiude

di Gino & Michele

a memoria é protettiva

da bestia. Sa difendere
nei luoghi piu reconditi
della mente frammenti di
esperienza, emozioni sfu-
mate, ricordi minuscoli
che il quotidiano ha re-
spinto nelle siberie del di-
menticatoio. Per anni gal-
leggiano in limbi lontani
per poi riapparire improv-
visi come lampi. Non rea-
giamo mai bene a questi ri-
torni fulminanti: non sia-
mo pronti. Abbozziamo un
ah, gia! o un cazzo!, ma é
poca cosa davvero.
Gilda... “Ah, gia, cazzo!
Gilda, la ‘ragazza del
sud’!! Vinse un Sanremo
nel '75"... Oppure: Les
Surf... “Cazzo! E chi se li
ricordava piu: i nanetti del
Madagascar!... Ah gia/
Quando dico che ti amo
credi a me / taratatatatat-
ta / e la pura sacrosanta
verita”... Erano in coppia
con Annarita Spinaci...
“Annarita chi?” Spinaci...
“No, guarda quella pro-
prio non me la ric... un mo-
mento! La Spinaci! Ma
certo, cazzo! Pazzesco!” E
sai chi @ mi & venuto anche
in mente? La Farinon, che
di Sanremo ne ha presen-
tati tre o quattro!”...
“Nooo! Gabriella
Farinon?... cazzo, non me

la ricordavo piu! Che fine
ha fatto?”...

Sanremo & pieno di casset-
ti chiusi, ma le chiavi non
sempre sono state gettate
in pozzi profondi. Sanremo
come mille altre baggia-
nate.

Per esempio tra le tante
cose dimenticate c'era il
Portogallo. “Il Portogallo
cosa?” Il Portogallo.
Europa. Tra I'altro e an-
che nella Cee... «Ma va?
Dawvero?... Eh gia, il Por-
togallo. E chi se lo ricor-
dava piu? Pero... cazzo,
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hai ragione!” Ti ricordi
che c’era stata anche una
rivoluzione, la Rivoluzione
dei Garofani... “Ah gia,
porca puttana!” E prima
ancora c'era la dittatura
di Salazar. “Cazzo,
Salazar! E chi se lo filava
piu! Ci si ricorda di
Franco ma di Salazar!
Eppure il Portogallo... ma
come ho fatto a non ricor-
darmi...” Lisbona... “Gia,
Lisbona antigua / o mia ro-
mantica citta... Ci ho an-
cora il pezzo strumentale
fatto dall’orchestra di

Perez Prado... Mio padre
faceva la raccolta.
Lisbona... Ci & voluto un
tedesco per farmela ritor-
nare alla memoria, ci e vo-
luto Wim Wenders. E la co-
lonna sonora del suo ulti-
mo film per farmi ricorda-
re che in Portogallo c’¢
una musica straordina-
ria”. I Madredeus..., “I
Madredeus. Ma anche il
fado puro, Amalia
Rodrigues... Te la ricordi
Amalia Rodrigues? Una
volta faceva un concerto
all’anno qui da noi. Ha
cantato perfino al “Derby
Club”, tra Cochi e Renato
e Enzo Jannacci, ai tempi
d’oro... Lisbona: era na-
scosta in un angolino della
mente. Eppure sapevo che
prima o poi sarebbe salta-
ta fuori. E una citta bellis-
sima. Le citta con i tram
sono tutte bellissime.
Hanno un fascino antico...
I1 Portogallo, la sua musi-
ca...” Sérgio Godinho...
“Ah gia, cazzo! Sérgio
Godinho. Un mito”.
Speriamo che lo invitino al
‘Tenco’... “Il Tenco?... Ah
gia, cazzo! 1l Tenco... ma
c'e ancora? Guarda tante
volte il caso. Magari lo
fanno sempre a Sanremo...
Gilda... Ak gia, cazzo! E
cosi il cerchio si chiude!”.
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[ Tenco 95

di Envico de Angelis

La rassegna, quest’anno, giunge alla ventesima edizione

I Premi Tenco hanno preso que-
st'anno la strada della “world music”,
Assegnando i propri massimi allori
(e ben tre, stavolta) a tre grandi arti-
sti internazionali della canzone d'au-
tore, il Club ha voluto riconoscere e
valorizzare alcuni esemplari modelli
dalla precisa identita culturale etni-
ca, capaci pero di contaminarsi con
forme e linguaggi esterni e attuali.
Localizzati tutti nell'area dell'ocei-
dente euroafricano, Sérgio Godinho,
Cesaria Evora e Cheikha Rimitti so-
no in qualche modo legati tra loro
proprio per le relazioni interconti-
nentali che corrono tra le rispettive
musiche. L'Africa della Rimitti & il
Maghreb mediterraneo dalle influen-
ze arabe e andaluse; I'Africa della
Evora & l'arcipelago atlantico di Capo
Verde, davanti alle coste del Senegal,
dove gli influssi musicali giungono
anche dai Caraibi e dal Brasile ma
dove I'impronta é soprattutto quella
della lingua e della civilta del Paese
che ha dominato queste isole per ol-
tre cinque secoli, il Portogallo; una
cultura, quest'ultima, che di recente
¢ balzata prepotentemente all'atten-
zione mondiale e di cui proprio Go-
dinho & uno dei capisaldi storici. Le-
gata alla presenza di Godinho sara la
partecipazione di Roberto Vec-
chioni, il quale, per sottolineare que-
sto interesse sorto verso il Portogal-
lo, ci regalera la sua bellissima can-
zone ispirata agli ultimi giorni di Fer-
nando Pessoa.

Tornando al Mediterraneo, alle
ascendenze arabe, alle contamina-
zioni etniche risciacquate nel sound
dei nostri giorni, non dev'essere un
caso se tutto cio si ritrovera que-
st’anno anche in molti ospiti italiani
della Rassegna: in particolare nel
pool dei napoletani (Pino Daniele,
Almamegretta, Teresa De Sio, Laura
Fedele) ma anche nelle acrobazie vo-
cali del quartetto di Giovanna Mari-
ni, radicate nella tradizione popolare
del Sud italiano. Un'artista, quest'ul-
tima, che con particolare determina-
zione abbiamo voluto riportare a
Sanremo per I'altissima qualita del
suo costante lavoro, riconosciuto
molto pii all'estero che da noi. Gia
nel 1983 il Club le assegnd uno spe-
cialissimo Premio Tenco, in occasio-
ne del decennale della Rassegna; la
riproponiamo ora per il ventennale,
anche per offrirle emblematicamen-
te quello spazio che in Italia non tro-
Va.

Un paio dei nomi “mediterranei”
citati giungono al “Tenco”, per di pii,
con la fascia dei premiati. Pino Da-
niele ha vinto infatti la Targa Tenco
95 per il migliore album dell’anno,
“Non calpestare i fiori nel deserto”.

In lizza con lui sono stati soprattutto
gli album di Franco Battiato, Vinicio
Capossela, Mimmo Locasciulli, Da-
niele Silvestri, Csi, Almamegretta,
Casino Royale e Fausto Rossi. Gli Al-
mamegretta, da parte loro, hanno
fatto man bassa di voti nella sezione
della canzone in dialetto, con ben tre
brani, primo dei quali si & classifica-

cosa ci fa particolarmente piacere,
perché Silvestri era stato uno dei
cantautori emergenti che il Club ave-
va proposto al “Tenco” del '04. Que-
st'anno ¢ diventato talmente popola-
re che abbiamo voluto s ripresentar-
lo ma in una versione diversa da
quella con cui ha girato I'l[talia negli
ultimi mesi: terra infatti un piccolo
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fo “Sanacore”, quello che da il titolo
al disco da cui i pezzi sono tratti.
“Canzone dell'anno” in lingua &
stata giudicata invece “Le cose in co-
mune”, scritta insieme a Enzo Miceli
da Daniele Silvestri, uno dei giovani
cantautori emersi alla grande que-
st'anno con il suo secondo album
“Prima di essere un uomo”, L'affer-
mazione di Silvestri & tanto pii ecce-
zionale se si pensa che anche al se-
condo posto si & piazzata una sua
canzone, “L’'uomo col megafono”, La

recital teatrale pensato come un dia-
logo condotto con un altro giovane
cantautore assai interessante, Rocco
Papaleo.

La soddisfazione del Club espressa
per Silvestri vale analogamente per il
gruppo La Crus: era tra le nostre sco-
perte “inedite” del 94, torna ora con
la Targa Tenco per la migliore opera
prima, grazie all’album pubblicato nel
frattempo. Della serie “avevamo visto
giusto”, Come per gli Almamegretta, il
voto espresso dai giornalisti & stato

per La Crus quasi un plebiscito,

Infine, la sezione riservata agli in-
terpreti ha registrato la vittoria di
Fiorella Mannoia per il suo disco
“Gente comune”: & la quarta Targa
Tenco che Fiorella conquista. La
Mannoia ha preceduto di poco Mia
Martini: i giornalisti votanti hanno
tributato un omaggio postumo al suo
ultimo album “La musica che mi gira
intorno”.

Alle Targhe 95 va aggiunto un “re-
siduo” delle Targhe 94: come si ricor-
dera, Francesco Gueceini, ammalato,
non poté I'anno scorso venire a ritira-
re la Targa conquistata per I'album
“Parnassius Guccinii”; onorera il pre-
mio quest'anno.

11 resto del cast, come da qualche
tempo ci siamo impegnati a fare, an-
novera soprattutto presenze mai re-
gistrate prima al “Tenco”. Ecco cosl
il gradito arrivo di Jovanotti, perso-
naggio popolarissimo che con la
grande svolta artistica di “Lorenzo
04" si & guadagnato l'invito ad entra-
re nell'Olimpo della canzone d'auto-
re. Ecco la consacrazione definitiva —
da tutti riconosciuta grazie all'ultimo
disco “Sempre pil vicini” — per uno
dei gruppi storici della scena italia-
na, i Casino Royale. Ed ecco poi, nel
tempio pil “serio” della canzone,
I'ingresso di un gruppo del tutto di-
verso; la Banda Osiris, ovvero la pi
divertente e dissacrante forza dirom-
pente proiettata nel mondo della mu-
sica.

Nuovi non solo per noi, almeno sot-
to il profilo della canzone d'autore,
sono tre artisti che segnaliamo parti-
colarmente all'attenzione: Alessan-
dro Haber, attore di teatro e di cine-
ma che per la prima volta si impegna
come interprete di inedite canzoni
firmate da De Gregori, Locasciulli,
Fossati, Ruggeri, lo stesso Papaleo,
nonché l'attore Fabrizio Bentivoglio
e altri; Laura Fedele, nota cantante
jazz approdata a un diverso reperto-
rio di sanguigne canzoni in napoleta-
no scritte da lei stessa; e Paolo Sac-
cardi, irriverente autore di canzoni
in materia di sesso. E nuovissimi, na-
turalmente, sono gli “inediti”, quelli
cioe che non hanno mai inciso di-
schi: Alessandro Arioli e Luigi
Maione.

Infine, due ritorni femminili che ci
sono sembrati opportuni. Quello di
Teresa De Sio, che mancava da trop-
pi anni e ha nel frattempo realizzato
dischi troppo belli, per non essere ri-
chiamata; e quello di Giuni Russo,
passata come una meteora l'anno
scorso per una applauditissima inter-
pretazione di Tenco: il suo talento,
non ancora abbastanza valorizzato,
merita il bis.
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Cheikha Rimitti

di Glampaolo Rizzetto

Premio Tenco 95 per U'operatore culturale con la seguente motivazione:
Da oltre cinquant’anni e la grande madbre dei rai algerino,
ma e soprattutto un stimbolo di coraggio e di liberta,
per aver saputo portare il canto di esaltazione dell’amore spregiudicato
dalla tradizione orale dei pastori beduini ai ghetti di Orano
Jino alla contaminazione con il linguaggio della musica universale di oggi

a pil di settant'anni, lo sguardo

aspro e malinconico dei nomadi
beduini e la magia di una voce che
come la sua terra d'origine (& nata a
Relizane, piccolo paese dell'Orane-
se), profuma di lande desertiche a
sud, di lussureggianti messi a nord e
di intensi blu mediterranei. Cheikha
Saddia Rimitti non & solo la grande
madre del rai algerino o la composi-
trice pii prolifica che mai ci sia stata
nell'area maghrebina (non si conta-
no, infatti, i dischi e le cassette regi-
strati da questa signora in piu di cin-
quant’anni di carriera...) ma soprat-
tutto & per tutte le donne algerine un
simbolo di coraggio e di speranza, di
fierezza femminile e di riscatto dai
duri ceppi dell'integralismo religioso
e di un Islam ancora poco propenso
ad ascoltare “'altra meta del cielo”.

Nei suoi versi, infatti, 'esaltazione
del piacere fisico, 'erotismo sfrenato
e lo stordimento nell’alcool vanno
sempre di pari passo con la metafora
tagliente, con I'umorismo al vetriolo
e con le grida di ribellione: al centro
¢’e la donna araba, che un’ipocrita
religione spoglia e casta fin da epo-
che millenarie e che Saidia con la
sua storia di sofferenza e di rabbia
invita alla lotta e al riscatto.

“Giovane ragazza — dice in un’ap-
passionata canzone dal titolo ‘B'ni ou
aali' (“Costruisci ed erigi’) — guardati
dall'Islam che ti fotte, ti deruba e ti
rinchiude. Non sei fatta per la solitu-
dine e per le lacrime, devi beneficia-
re dei baci e delle carezze del sole e
strappare il velo dell'ipocrisia sulle
cose erotiche...”.

Un canto militante, dunque, un in-
no al risveglio delle coscienze che
Cheikha Rimitti persegue fin da
quando (siamo negli anni Trenta),
bambina e subito orfana, si aggira
senza fissa dimora in un paese dila-
niato dalle contraddizioni socio-eco-
nomiche (i pastori a sud, gli agricol-
tori a nord, i commercianti sulle
sponde del Mediterraneo), da terri-
bili epidemie (“La peste” di Albert
Casus nel desolato scenario di Oran)
e da contrasti culturali-religiosi (d?
una parte i colonizzatori francesi,
dall'altra parte il nascente nazionali-
smo e l'integralismo islamico).

Dapprima fa la danzatrice, balla fi-
no allo sfinimento fisico per poche li-
re o per un letto, quindi si aggrega ad
una compagnia di musicisti-guitti.
Gli spettacoli si tengono nelle carce-
ri e nei bordelli, nei bar malfamati e
nelle feste religiose (i celebri “wa’

da™) ed & in questi luoghi di miseria e
di umanita, di disperazione e di ran-
core che nasce il suo “blues” e che
Saddia la danzatrice lascia il posto
alla cantante-compositrice Cneikha
Rimitti™, Nel suo vagabondare per
un'Algeria colpita dalle carestie e
dallo smarrimento (anni Quaranta),
la “signora di Relizane” scopre, in
una parola, che il paese deve liberar-
si dal “melhoun” (rassegnazione e fa-
talismo), sfogarsi fino allo stordi-
mento dei sensi e trovare una pro-

della passione, il sorriso di una pro-
stituta e la... gloria di Bacco.

Ma Cheikaa Rimitti va oltre: dopo
aver esplorato l'universo dei senti-
menti e la sensualita della donna, al-
larga gli orizzonti, si serve delle me-
tafore e del sarcasmo per colpire le
ambiguita delle classi politiche “co-
dine e rapinatrici”, celebra i valori
della vita nomade, “unica ancora di
salvezza contro le stupidita moderne
(sono famose le sue due canzoni
scritte in onore della tv e del teatro e
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pria identita.

Analogamente a quanto stanno fa-
cendo altre colleghe, che cantano il
sesso, I'alcool e la femminilita (Ben
Yamina, bonaouda, Doubahi, Kel-
toum la prostituta, Ouda, Djerba e la
tatuata El Ouschma), Cheikha Rimit-
ti si butta nella mischia e sotto la
spinta di questa volonta di reagire
“ad una societa — sono parole del cri-
tico Rabah Mezouane — fondata sul
non detto e sul proibiti, su uomini e
donne che s'incrociano senza sfiorar-
si...” diventa ben presto il punto di ri-
ferimento del “rinascimento panma-
ghrebino” e di una nuova opinione.

Nasce cosl “Ya ra” (che in arabo
vuol dire coscienza, decisione, vo-
lonta, ma che & anche un suono ono-
matopeico da accostare allo “yeah”
anglosassone e al “tralala” france-
se...), s'intreccino le tradizioni orali
beduine con i suoni profani — per
flauto e percussioni — dello shaabi, si
punta sul dialetto e sui suoni sporchi
per rispondere all'accademismo de-
gli “antichi” e si celebrano I'ebbrezza

si scaglia con ferocia contro il potere
religioso che “annulla il corpo e i
pensieri della donna”. Proprio su
questo versante... satanico la “diva
del rai” raggiunge la fama nazionale
(anni Cinquanta e Sessanta): i suoi
versi scioccano i puritani e quando la
“signora” alza il tiro, ironizzando sul-
I'assurdita dei matrimoni “forzati”
tra vecchi incartapecoriti e fresche
giovinette (“Che c'é in comune tra
una saliva ripugnante ed una saliva
dolce e sana...”") o addirittura attac-
cando il tenace tabii in terra islamica
della verginita (“Rompi la quaresi-
ma, giovane ragazza, ed io metterd il
peccato sul mio conto...” o I'altra em-
blematica frase “Lacera, strappa e
Rimitti rammendera il tutto...”), gli
anatemi si sprecano. La leggenda
racconta che, dopo aver cantato una
sera allo stadio di Khemis-Miliana
(una localita situata sulla strada Al-
geri-Oran), le autorita religiose ab-
biano preteso con forza che il luogo,
il giorno dopo fosse purificato...
Adorata dal popolo ed eletta nel

1086 “regina del rai al festival di Bobi-
gny, ancora oggi Cheikha Rimitti & una
forza della natura, “una frusta — come
dice lei — pronta a colpire gli ipocriti
ma anche una dolce nonna che s'inte-
nerisce davanti ad uno sguardo di
bambino...”. E di... nipotini orgogliosi
di questa settantenne solida come una
roccia, la “chanteuse pour nocturnes”
ne ha tanti sparsi tra I'Algeria e la
Francia: senza di lei, infatti, non ci sa-
rebbe ora 'orgogliosa generazione dei
“ragazzi” (i “Cheb” e le “Chaba”) né ci
sarebbero artisti come Cheb Khaled,
Cheb Mami, Cheb Kader, Cheb Kada,
Safy Boutella, Cheb Sahraoui, Chaba
Fadela, Cheikha Djenia, Chaba
Zahouania, Djur Djura, Samia Begga e
Malika Domrane.

Settant’anni, dunque, di “blues”,
un lungo diario di grida e di malinco-
nia, di liberta e di affrancamento, il
tutto espresso da una voce veemente
e “gouaille” e da una musica che ora
s'infila nella tradizione pii rigorosa,
tra cieli beduini e strumentazioni ar-
caiche (oud, gasba — & il flauto dei pa-
stori — e percussioni), ora si apre e si
mescola con sussurri africani, spa-
gnoli ed egiziani e con le asperita pil
radicali del rock e della ricerca con-
temporanea (vedi 'ultimo cd “Sidi
Mansour”, dove la Rimitti & accompa-
gnata da gente come Robert Fripp,
Flea — bassista dei Red Hot Chili Pep-
pers —, East Bay Ray — chitarra dei
Dead Kennedys — e “sidemen” prove-
nienti dalle scuole di Zappa, Devo,
Stan Ridgway e Captain Beefheart).
Ma soprattutto c'e lei a rendere magi-
ca la notte, con i suoi occhi misteriosi
e con quel suo gioco di spalle e di ma-
ni, che negli anni Trenta mandavano
in delirio i francesi di Oran...

' Questo soprannome le & stato dato negli
anni Quaranta in una “cantina” frequentata da
clienti francesi. “C’era entusiasmo quella sera
~ racconta la signora del ral - la gente voleva
ancora canzonl e | miel musicisti mi consiglia-
vano di offrire un bichiere di vino rosso al pub-
blico, Non parlando bene la lingua di Moliére,
mi ricordai di una strofa di canzone che diceva:
“Madame, remettez un panaché”; ma invece di
pronunciare in modo corretto “remettez” dissi
“Rimitti, allez, madame, rimitti". La gente
scoppid a ridere e si mise a scandire “Rimitti,
la chanteuse Rimitti", Da allora questo sopran-
nome mi & rimasto ¢ lo porto con fierezza”.

Per quanto riguarda, invece, il titolo
Cheikha, esso sta ad indicare in arabo le don-
ne “vecchio e sagge”, che negli anni Quaranta
cantavano e danzavano nelle feste, nei porti
del Mediterraneo, nei bar malfamati e nelle
case di tolleranza dell'Oranese. Ben presto
perd le “Chelkhate” diventarono sinonime di
depravate, di femmine perdute e quindi, al
contrario, di donne “pazze” e di facill costumi.



M.nuh gid un ultimo sorso di pi
nol rosso ¢ sale lentamente |
gradini che portano sul palco. Il cor-
po pesante sollo uno stampato a fio
ri, Cesaria si muove appena: la voce
da sola segna il ritmo della canzone
Una voce che passa senza preawiso
dal sussurro allo swing tropicale. Fi-
no a qualche tempo fa, i suoi concer
ti si limitavano alle comunita capo
verdiane in Francia o in America
“Fuori del mio Paese riesco a vivere
della mia musica; del resto mi invi-
tano pil altrove che in patria” spie
ga “Cize"” (cosl la chiamano gli ami-
¢i). A Boston, Cesaria Evora canta
regolarmente per i discendenti dei
balenieri di Capo Verde. Questi suoi
lontani compatrioti si sono installati
nel Massachussets da oltre due se-
coli. I capoverdiani — 350 mila in pa-
tria, il doppio sparsi per il mondo -
I’hanno consacrata “regina della
morna”, il blues dell'arcipelago al
largo del Senegal. Eugenio Tavarés,
morto a 63 anni nel 1930, ne fu la
prima grande figura.

E per amore di un chitarrista che
lei si mise a cantare, Aveva sedici an-
ni quando segui il suo fidanzato mu-
sicista: “Ho cantato, la cosa é piaciu
ia, mi & stato detto di continuare”. E
cid che ha fatto per quasi qua-
rant'anni, con uno stile che sa di fado
portoghese e di samba brasiliano.
Senza dimenticare, s'intende, I'Afri-
ca, substrato di certi ritmi afrocuba-
ni che strutturano le sue canzoni pii
“moderne”, mescolate a melanconi-

Cesaria Evora

di Bouziane Daowdi

che ballate seritte pin di trent'anni
fa da B.Leza (pseudonimo di Xavier
Francisco Da Cruz, 1905-1958, poeta
nazionale, morto nell'ind{{ferenza e
nella miseria; Nd.T.). Leggendario
protagonista della morna, questo
poeta-cantautore paralitico ha eser
citato, nei suoi ultimi anni, una gran-
de influenza sulla giovane Cesarla

[a storia

ern cugino di suo padre, Il quale era
egll stesso chitarrista e violinista
(morl quando la Nglia era bambina).

Frutto di un'alehimia tra diversi
continentl legati dal lamento degli
schiavi africani, la musica che pratl-
cn Cesaria Evora possiede In realti
una uniti Insospettabile

Nata 11 27 agosto 1941 a Sao Vieen

Piccola biografia di una donna
diventata improvvisamente famosa

Figlia di un musicista e di una cuo-
ca, Cesaria Evora & nata nel 194] a
Mindelo, grande porto sull'isola di Sao
Vicente, nell'arcipelago di Capo Ver-
de, 500 chilometri al largo del Sene-
gal, nell'Oceano Atlantico. A dispetto
del nome, Capo Verde & un arcipelago
vuleanico arido e misero. Colonizzato
dai portoghesi nel 1456, ¢ diventato
indipendente nel 1075. La lingua che
vi si parla & una sorta di “portoghese
ereolo”. La musica peculiare del luogo
& lamorna (probabilmente dall'ingle-
se mowurn, lamentarsi), dall'anda-
~ mento languido, struggente, este-
nuante, che richiama il fado o la “sau-
dade” brasiliana. | temi cantati sono
soprattutto la miseria e 'emigrazione,
l'attaccamento alla propria terra e al
proprio mare ma nello stesso tempo la
voglia di fuggire.

Come scrive Pedro Cardoso, “la
morna @ il frutto della combinazione
di due razze diverse e melanconiche,
una che viene dalla giungla e I'altra
dal mare, e si incontrano alla luce
della luna su una spiaggia deserta”.
L'altro genere musicale diffuso nelle
isole & la coladera, una sorta di be-
guine dal calore ancora pii tropicale.

Cesaria ha vissuto sempre a Min-
delo, in estrema semplicita, e solo
ora ha una grande casa assegnatale
dal governo. Ha avuto due figli, uno
da un marinaio portoghese, I'altra da
un calciatore emigrato poi a Lisbona.
Fino alla fine degli anni Ottanta si &
limitata a cantare nei locali popolari,
nei bar, alle feste, nelle strade, sulle
spiagge della sua isola. Per ogni can-
zone 25 escudos: 500 lire.

Nel 1085, spinta dall'Organizzazio-

ne delle donne di Capo Verde, esce
dalla patria per realizzare in Porto-
gallo la sua prima registrazione di-
scografica, destinata a un'antologla
sulla morna eseguita da varie can-
tanti. Da allora, in Portogallo e pol in
Francia, comincera a incidere | suoi
personall album, che a tutt'oggl sono
cinque, ed & arrivato il grande suc-
cesso. In Francia ne ha venduto cen-
tinaia di migliaia di copie. L'ultimo
premiatissimo disco, “Cesaria”, & il
primo distribuito anche in Italia. Tie-
ne ormal concerti in tutto il mondo,
dal Giappone al Canada al Brasile
(dove per esempio, nel '04, Caetano
Veloso ha voluto cantare con lei).

Per il fatto di non calzare quasi mai
scarpe ma al massimo solo dei sanda-
li, & chiamata “la diva a piedi nudi”,

(EdA.)
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te, una delle nove Isole che formans
'arcipelago di Capo Verde, ex eolo
nia portoghese, Cesaria & in Qualche
modo I'erede spirituale di Maria Bar.
ba (una cantante degll anni Trenta)
o di Herminda Espanhola (detta *1s
Spagnola”), morta nel 1987, Manean.
do una documentazione discografiea
di questo patrimonlo, lel ha raccolto
la tradizione orale del Paese. Come
lel stessa racconta, ha cantato eenti-
nala di canzoni, ma per registrare |
suoi pochi dischi ha dovuto esiliarsi
negli anni "80 in Portogallo e, pid di
recente, in Francla. La “scena” capo-
verdiana, infattd, si riduce pit che al-
tro a feste familiari, a serenate di
cantanti di strada, e a trasmissioni in
diretta alla radio. A vent'anni, Cesa-
ria cantava gia sulle onde dell'etere:
“La morna ¢ dappertutto” dice, in-
differente alla poverta discografica
del suo Paese (nemmeno || mercato
delle musicassette, specialita del
Terzo Mondo, esiste a Capo Verde).
Oggi, per la prima volta, dispone di
un vero gruppo musicale, formatosi a
partire dall'aprile 1990 con esperti
musicisti provenienti dalla patria o
dalla comunita emigrata a Boston.
“Uno di questi giorni mi metterd a
raccontare la mia vita — conclude .
IZ un vero romanzo. Ho conosciuto la
miseria, non ho avuto fortuna con gli
uomini: nemmeno ricordo pit i padri
di mlo figlio e di mia figlia. Non ho
marito, gli uomini non hanno niente
da insegnarmi, io sono libera”,
(Da “Libération”)

La motivazione
del premio:

Premio Tenco 95 per I'o-
peratore culturale asse-
gnato a Cesaria Evora con
la seguente motivazione:
Dopo trent’anni trascorsi
a cantare nelle strade e
nei bar delle Isole di Capo
Verde, & uscita per diffon-
dere fieramente in Euro-
pa la musica lancinante e
nostalgica del suo Paese,
la morna, rafforzando co-
sl 'affascinante filo che
lega le radici etniche del-
I'arcipelago africano con
la lingua e la musica del
Portogallo,
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D1 se stessa
ha detto:

La morna. “La morna @ la nostra
religione e la nostra terapia, ¢ I'unica
cosa che riesce a calmare il nostro
dolore e ci fa dimenticare le nostre
difficolta, alleviando la tristezza”.

La poverta. “Sono nata in un Pae-
se povero. Sono anni che mi do da fa-
re perché il caffe diventi té. Ho smes-
so di cantare per dieci anni, ne avevo
abbastanza di non ricavarci niente.
Ho ricominciato nel 1985. A Capo
Verde mi sono fatta un nome, sono
considerata, ma il mio Paese & cosl
povero... Solo lasciando la mia isola
riesco a guadagnare qualcosa. Quan-
do canto all'estero, torno con del de-
naro che mi permette di vivere. Sono
entusiasta di scoprire nuovi Paesi.
Prima della vecchiaia spero di cono-
scerne ancora altri”.

La tristezza. “La tristezza ¢ la co-
sa pill importante. E dappertutto. E
nella lontananza, in quelli che parto-
no, in quelli che muoiono, in quelli
che vivono nel bisogno. La tristezza
non finird mai. Ma accanto alla tri-
stezza c'e la gioia: una reazione per
dimenticare i guai”.

Gli uvomini. “Conosco molte donne
che non sono padrone del proprio de-
stino: @ il marito che comanda; per
questo ho deciso di estirpare il male
alla radice...”.

I modelli. “Sono lusingata che mi
si paragoni a Billie Holiday, & una
grandissima voce. Amo anche la Piaf.
Sono stata pure paragonata a Maha

lia Jackson... e ad altre. Ma essere
chiamata I'Amalia Rodrigues di Capo
Verde, questo non mi piace, anche se
mi piace Amalia”.

L'aleool. “Posso anche cantare
senza bere, dipende dai giorni e dal
feeling del momento. L'alcool non mi
rende nervosa o irascibile, mi per-
mette di esprimermi”.

1 vizi. “Ho smesso un po’ di bere. A
un certo punto ho dovuto scegliere, e
ho preferito continuare a fumare e
mangiare. Se non mangio svengo”.

La tv. “In Europa tutti parlano tan-
to alla televisione, si insultano an-
che. Nel mio Paese non sarebbe pos-
sibile”.

11 consumismo. “Perché dovrebbe
darmi fastidio? Adoro spendere de-
naro. Non mi pare vero di poterlo fa-
re, nella mia vita @ accaduto tutto co-
si tardi...".

11 destino. “Non so che cosa sia. E
un masso che ci cade sulla testa. lo
non credo al destino, non so dove co-
mincia né dove finisce”.

I sogni. “Non credo ai sogni: si dor-
me da ricchi, ci si sveglia da poveri.
La morna mi ha catturato, e io non
conosco altro. Adesso vivo finalmen-
te; avrei dovuto vivere quand’ero gio-
vane. Se avessi avato allora quel che
ho oggi, ora potrei stare a riposarmi
su una sedia a dondolo”.

(Inlerviste rilasciate a
Héléne Hazera, Véronigque Mortaio,
Avner Perez e Laura Pulli)
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hanno SCritto:

“Testarda, cocciuta, ferita nell'or-
goglio, Cesaria appartiene alla genia
dei poveri, dei cantanti di blues, delle
anime lacerate della strada” (Véroni-
que Mortaio).

“E un canio che da i brividi quello di
Cesaria Evora. Un canlo triste e limpi-
do, un lamento dolce, nostalgico ¢ fiero.
Nonostante la mole e uno strabismo
vissuto con ironia, Cesaria rimanda,
come inlensila, a signore della musica
come Bessie Smith, Billie Holiday, Ni-
na Simone, ma anche Edith Pigf o Oum
Kalsoum” (Laura Putti).

“Ascollate il suo bellissimo, indenso e
commovente ultimo album e rimarrele
probabilmente incantati dallo strug-
gente carisma dell'interprete, che sem-
bra reincarnarsi da un’epoca antica e
carica di gloria. E wna forza della na-

tura e le sue canzoni emanano un’aura
magica” (Giacomo Pellicciotti).

“Cesaria vuole legare il suo destino a
quello delle lotte quotidiane degli uo-
mini ¢ delle donne che appartengono ai
quartieri pii popolari. Come la mag-
gior parte degli isolani, resta atlaccala
alla sua lerra, alla sua isola, al tempo
andaio” (Avner Perez).

“In una miscela di elementi diversi
e nella sua disarmante semplicita sta
il fascino di Cesaria, oltre che nella vo-
ce vellutata, che accarezza parole ¢ me-
lodie con facilita, senza mai forzare la
duttilita naturale delle sue corde voca-
1" (Marco Molendini).

1 dischi
La Diva aux pieds nus (1988) - Distino di
Belita (1990) - Mar azul (19901) - Miss
Perfumado (1002) - Cesaria (1995)
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L uomo dai sette strumenti

di Martinbo Lutero

Il premio Tenco 95 per lartista straniero va al cantautore portoghese
Sérgio Godinbo con la seguente motivazione:
Alimentato da costante vena poetica, ha tradotto in canzone le istanze
di rinnovamento della “Rivoluzione dei garofant”, ponendosi
come uno dei punti di riferimento della cultura portoghese contemporanea

“Srrtunrv di canzoni: organizza-
tore vacante di emozioni”, Sér-
gio Godinho @ lo specchio narrante
della vita del popolo portoghese da
oltre vent'anni. Riflesso ironico e
spesso burlesco, capace di prendere
in giro se stesso, gli amici e soprat
tutto i nemici, racchiudendo in un
sorriso intrigante la propria critica
tagliente nei confronti di un mondo
che troppe volte gira in un verso in-
comprensibile e suicida.

La matrice musicale di Sérgio Go-
dinho & sostanzialmente costituita
dal percorso di un autodidatta, nel
quale confuiscono le mille influenze
del mondo che lo circonda: dal mito
di Bob Dylan — del quale ha curato
la traduzione in portoghese dei testi
delle canzoni e con il quale si @ esi
bito in un concerto nel giugno 1993
~ al gruppi contemporanei come |
Nirvana o i Mdo Morta. Non deve
stupire una tale etorogeneita del
mondo! Impara a suonare la chitar-
ra a sedici anni, suonando le canzo-
ni degli altri, e con questo strumen-
to comincia a comporre i suol primi
brani, Ma lo strumento acustico &
soslanzialmente usato in funzione
della voce, che rimane in Sérgio Go-
dinho il principale mezzo di comuni-
cazione, Voce anch'essa tipicamen-
te autodidatta: non & la voce impo-
stata di un cantante, né quella infio-
rettata e melismatica di un fadista.
La voce di Godinho & una voce sem-
plice, voce di un uomo comune. E
una voce che racchiude, nelle paro-
le che dice, la bellezza del suo suo-
no. Ed & proprio sulla semplicita e
sulla delicatezza di questi due stru-
menti che si fonda la musica di Go-
dinho, dai primi anni fino ad oggi, ri-
cercando attraverso l'aiuto di altri
musicisti non il elassicismo che gli
manca, ma la potenzialita della sua
personale ingenuiti.

L'arte e la grandezza di Sérgio Go-
dinho & infatti in massima parte rac-
chiusa nei brevi e pungenti testi del-
le sue canzoni. Pungenti, perché una
delle sue caratteristiche principali @
quella di raccontare le storie con un
che di ironico, di farsesco, prenden-
do in giro chi lo sta ascoltando ed an-
che un po’ chi sta raccontando. Go-
dinho riprende nel suo modo di fare
canzoni I'antica arte del giullare del-
le “cantigas” medievali, divertendosi
in preziosi giochi d'equilibrio tra ri-
petizioni e variazioni, simmetrie e

metafore. Giochi di parole che riper
corrono le filastrocche dei bambini o
il modo di parlare semplice della
gente semplice.

Appare evidente che ¢ infatti il
mondo, nella sua quotidianita la
massima fonte d'ispirazione per le

canzoni di Godinho: frasi ascoltate
sul tram, dialoghi da bar, titoli di
glornall... ma questo stesso ambito
informale ne & il referente princi-
pale,

Quando scrive, quando racconta,
quando canta, lo fa innanzitutto per
parlare con ed alla gente. Non ci so-
no slogans o tesi filosofiche, piutto-
sto scherzi, proverbi strampalati e
latinismi maccheronici. In tutti i

suol testi Sérgio Godinho cerea di
tenersi fuorl dall'uso stereotipato di
frasi fatte ed insignificanti. Se parla
di amore non lo fa considerandolo
un valore assoluto, che risolve tutti i
problemi della vita, ma come qual-
cosa che richiede uno sforzo, che si

|

deve conquistare ogni minuto; come
un sentimento che esige pudore e
naturajezza. Se parla della tristezza
lo fa cercando di far sorridere; se
parla di ingiustizia lo fa mettendo in
ridicolo il potere. Due sono i temi
prediletti e pid esplorati dalla poeti-
ca di Godinho: il mondo femminile,
osservato ed indagato con discrezio-
ne ¢ sensibilitd attraverso gli occhi
delle protagoniste di alcune sue

canzonl e del suol film, e la eritica
sociale. L'espressione artistica non
@ distinguibile dall'impegno politico
dell'autore e gli occhi che vedono
I'ingiustizia sono le parole che la de-
nunciano, Ma anche su questo argo-
mento Godinho si dimostra un fine
giullare, capace di infierire sugli av-
versari non attraverso slogan di
massa, ma con la sottile piuma della
satira.

Le sue idee politiche sono state
fonte di numerosi problemi con le
autorith, non solo prima del 1074 -
fu costretto a nove anni di esilio per
sfuggire al servizio militare ed alla
guerra coloniale — ma anche in se-
guito: il 27 dicembre del 1076 viene
censurata una sua canzone ritenuta
troppo polemica. Ma @ in Brasile che
Godinho ha sofferto maggiormente
la repressione: per due volte & stato
imprigionato e torturato e solo gra-
zie all'opera di sensibilizzazione fat-
ta da altri musicisti brasiliani ha po-
tuto far ritorno in patria. Il proble-
ma di Godinho ¢ di dire le cose sem-
plici in maniera troppo semplice,
come recita una sua canzone del
1978, diretta al presidente della re-
pubblica Mario Soares; “Com'é che
gente tanto soclalista / rinuncia a
fare il socialismo?". Quasi tutte le
canzoni di Sérgio Godinho sono im-
perniate sulle antinomie essere /ap-
parire, naturale/artificiale, verith /
menzogna, liberta / oppressione,
produzione / sfruttamento. E la posi-
zione dell'autore & sempre chiara:
Godinho ha sempre scelto di essere,
perché solo essendo si vive, Ed esse-
re per Godinho significa creare, gio-
care con la creativitd, inventare ed
inventarsi in ogni momento ed in
ogni luogo.

Scrive Arnaldo Saraiva, critico mu-
sicale autore di una importante ana-
lisi dell'opera di Godinho: “Le canzo-
ni di Sergio Godinho, studente fuori
corso, refrattario, uomo dai sette
strumenti (autore, compositore, can-
tante, strumentista, arrangiatore, at-
tore di cinema e di teatro), vi
re di vari paesi, cittadino due volte
incarcerato ingiustamente, padre di
due figli, portoghese, con un percor-
so simile a tanti portoghesi del no-
stro tempo, cosmopolita e reimmi-
grato, ci aiutano a vivere in un Porto-
gallo moderno e libero e a fuggire
ogni volta di pin dalla spenta e vile
tristezza nazionalew,
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UN BIGLIETTO ANDATA E RITORNO

.{pm
Mille ali
Volo
Eecomi

Lascio dietro di me una scia di fratelli
la cui luce illumina le mie mani
scrivo una frase alla luce che non ¢'é

NON ANDARE A RACCONTARE
CHE HO CAMBIATO SERRATURA

Non andare a raccontare che ho cambiato la serratura
Né dire che mi sono lamentato dei tuoi anelli

Pamore dura, se dura, menire dura

¢ il vento vola cercando lo sue carte.

I vento passa alla vicerca di un inganno

¢ quando trova preda facile in citta

bussa alla finestra, volteggia o provoca danni
in quello che, si suppone, sia la nostra volontd.

Di mattino tutio sembrera mollo diverso

non é per il vino o per il sonno o il cqffe,

@ solo che "l'occhio per occhio dente per dente”
ci lascia il viso somigliando a quel che non ¢,

Non raccontare di quell'ultimo abbraceio

Neanche dell'Ymmediato cambiamento della serratura
voglio il tuo viso ridatomi per intero

quello del giorno in cui mi sono visto nel tuo sguardo.

Non prendere alla lettera quel che ho detto
quando i ho detto che l'amore @ relativo

PAIRTO SENZA DOLORE

¥ adesso me ne vado
E malgrado il dolore
Non voglia andare via
adesso me ne vado

@ parto senza dolore.

E parto fra un momento
malgrado of slano del momenti
in oud, dentro, il dolore

non parte senza dolore.

LE ORE STRAORDINARIE

Fu la nostalgia del tuo braceio

¢ lo squardo che si stanca con la luce

Ho lavorato senza sentire la stanchezza
Jurono ore straordinarie

Una giornala che ¢ passala come un uragano
Un uragano che si ¢ calmato soltanto

A domani, anzi a presto.

Vai

Cavallo focoso al galoppo

Pari pari

con la pace lardiva di questo mare.
A vuolo

Libero

In un biglietto di andala e ritorno.
Apro mille braccia

Volo

Eccomi

Non sei pin quello di prima o sono stalo io a cambiare

Cambia tulto, io so soltanto

che mentre questo non ¢ quello che sara
ridera alla fine chi ride meglio.

Viene

Strappa le tenebre dell'alto mare

che nella lotta

un qualche riposo finiremo per trovare.

A vuoto
Libero
In un biglietto andala e ritorno.

se il relativo fosse cosa molto vista
non era amore il perché muoio e il perché vivo,

quando, fuori 'amore,
mi sono sentito solo

lanciando monetine in aria
per sapere se la sorte mi avrebbe

permesso di vincere

Dimmi quanto ho fatto bene a
scommeltlere su me stesso

¢ s¢ ho fatto bene nel ritenere necessarie
le ore straordinarie.

Ed appena torno al mio posto

ritrovo con dolore e piacere

il cuore che ho fatlo parlare

alla macchina da scrivere

vedendo lei che caricava la macchina d’amore
¢ un cuore che si calmava soltanto

quando, fuori l'amore,

mi sono sentilo solo

lanciando monetine in aria

per sapere se la sorte mi avrebbe
permesso di vincere

Dimmi quanto ho fatto bene a
scommettere su me stesso

¢ se ho fatto bene nel rilenere necessarie
le ore straordinarie.

Cultura a suon di chitarra

di Alberto Sismondini

Sérgio Godinbo e il suo rapporto con il rinnovamento culturale lusitano.
Ne parla uno studioso di letteratura portoghese

uanto sia stato I'apporto di Sér-

gio Godinho al rinnovamento
culturale del proprio paese non @
possibile quantificarlo, in quanto i
cantautori difficilmente ricevono ri-
conoscimenti accademici. In un pae-
se che fino a qualche decennio fa ve-
deva la cultura letteraria in mano
non a serittori ma a medici, ingegne-
ri e professionisti vari, I'affermazio-
ne di Godinho ha avuto un significato
di piena rottura, presentando tema-
tiche di lotta (“Que forca & essa” —
cantava nel 1871), in piena epoca di
Salazar e Caetano. Tali testi erano in
aperto contrasto con quelli tollerati
dalla censura, ricchi di ovvieta senti-
mentali e saudosismo, gli stessi che

Oswald de Andrade, negli anni '30 in
Brasile definiva sprezzantemente
“Buoni sentimenti portoghesi” nel
suo Manifesto Antropéfago.

E doveroso ricordare che anche in
Portogallo, come per il Brasile, la
canzone popolare assume rilevanza
culturale importante, in un paese
che solo dopo I'ingresso nell'Unione
Europea vede i propri standards di
qualita della vita avvicinarsi alle me-
die europee e presenta ancora tare
sociali evidenti come I'analfabetismo
& la marginalita sociale urbana. Il po-
polo quindi non legge il poema, ma lo
pud cantare. Godinho partendo dalla
generazione di José Afonso, di Fau-
sto e si muove artisticamente verso

altri autori, rinnovando i temi, ricer-
cando il confronto, promuovendo col-
laborazioni, guardando in particola-
re verso l'universo culturale pii ricco
dell'ambito lusofono, il Brasile. Que-
sto atteggiamento lo si pud conside-
rare provocatorio in Portogallo, dove

azione autonoma diviene un punto di
riferimento per coloro che intendono
muoversi nell’ambito culturale por-
toghese.

Se Lisbona vive ora l'effervescenza
artistica di una capitale europea del-
la cultura, in attesa dell'Expo 98, con

ci si stupisce che si pubblichino all'e- i nuovi scrittori (Lidia Jorge e Alme-
stero manuali di lingua brasiliana, la  da Farja, per esempio) che si affian-
stessa che sta entrando nella vita  cano a Saramago ed a Cardoso Pires,
dell'uomo comune grazie alle “nove- le melodie dei Madredeus, i suoi
las” e ci prepara ad una koiné transo-  gruppi teatrali che girano per 1'Euro-
ceanica. pa, i suoi cineasti ad un passo dall'af-

L'azione di Godinho & quindi par- fermazione a Venezia & anche perché
tecipante, ma non intendiamola co-  personaggi come Godinho hanno se-
me quella di un leader che guida le  gnato la strada con il loro impegno
masse di intellettuali, bensl come fermo e costante verso una piena
quella di colui che con la propria  espressione artistica.
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“Es‘lc tipo continua a ser o
maior”, Cosl il quotidiano CM
salutava, lo scorso 27 novembre, I'ul-
tima apparizione di Sérgio Godinho
al teatro Coliseu di Lisbona.

Nel momento in cui, grazie ai Ma-
dredeus, la canzone portoghese rin
verdisce in tutto il mondo gli antichi
fasti che furono di Amalia Rodrigues,
Sérgio Godinho continua ad essere
considerato, in patria, I'artista piu si-
gnificativo.

Ma ventiquattro anni di recitals e
sedici LP all'attivo documentano so-
lo un'aspetto della sua carriera. Per-
ché Godinho & anche attore, autore
teatrale e televisivo, compositore di
colonne sonore, scrittore ed illustra
tore per l'infanzia; e, ultimamente,
anche regista.

Sérgio de Barros Godinho nasce a
Porto nel 1945,

L'ostilita per il regime di Salazar
matura nell'adolescenza e nel 1965,
per sottrarsi alla guerra coloniale,
abbandona il Portogallo.

Prima tappa di questo esilio volon-
tario & Ginevra; a Parigi partecipa al-
l'allestimento francese di “Hair”". Da
Amsterdam si trasferisce in Brasile
dove si unisce al gruppo d'avanguar-
dia del Living Theater; esperienza
che gli procura, tra le altre cose, an-
che il primo arresto, Sempre in Bra-
sile, dieci anni dopo, sara ritenuto
“indesiderato” dalla giunta militare,
Dopo un periodo trascorso a Vancou-
ver, fa ritorno a Parigi.

In questi anni l'altissimo tasso di
emigrazione fa, della metropoli fran-
cese, la seconda citta del Portogallo.

Qui si & radicato un gruppo di mu-
sicisti esiliati che svolgono un'impor-
tante attivita discografica; la figura
pii carismatica ¢ quella di José Afon-
so che pubblica nel 1971 “Cantigas
doi maio”, E il tredicesimo disco del-
la carriera di Afonso: & destinato a di-
ventare una pietra miliare e verra
pubblicato anche in Italia; contiene,
tra le altre, “Grandola vila morena”
futura colonna sonora della rivolu-
zione e “Maio maduro maio” ripropo-
sta recentemente dai Madredeus. Ar-
rangiatore ¢ José Mario Branco, pun-
to di riferimento musicale del grup-
po. E proprio lui ad occuparsi, nello
stesso anno, dell'esordio discografico
di Sérgio Godinho. 11 titolo dell’al-
bum ¢ Os sobreviventes.

Disco forse un po' acerbo che si se-
gnala comunque per alcuni brani, co-
me Que forga ¢ essa, pregni di criti-
ca sociale particolarmente incisiva.
La crisi economica e politica, aggiun-
ta all'ottusa pervicacia mostrata dal
regime nel mantenimento delle guer-
re coloniali, rendono quanto mai cri-
tica la situazione portoghese; in
Maré alta Godinho canta: “impara a
nuotare compagno / che la marea si
sta alzando / e la liberta sta passando
di qui / alta marea”. Sempre dall'esi-

ergio Godinho

di Sergio Secondiano Sacchi

lio parigino arriva, l'anno seguente,
Pré-historias. Lo stile si arricchisce:
dalle intrusioni oniriche di A noite
passada si giunge all'affresco corale
di Barnabe ¢ di Homem dos 7 in-
strumentos. Le reazioni della critica
sono pid che lusinghiere: anche que-
sta pubblicazione, come la preceden-
te, ¢ premiata in patria dalla Casa da
Imprensa, ma viene ritirata dalla
censura.

Sono i colpi di coda di un regime di
cui la Rivoluzione dei Garofani, il 26
aprile del '74, decreta la fine.

Dopo nove anni Sérgio Godinho
pud tornare in Portogallo diventando
in breve tempo uno degli autori pin
acclamati.

11 Portogallo si alimenta di febbrili
tensioni: sono gli anni di Spinola,
della sua fuga in Spagna, di Cunhal
che confonde Lisbona con la Pietro-
burgo del '17; e poi ancora Otelo de
Carvalho, i capitani con le loro vel-
leitd. La marea si & davvero alzata, e
con essa la temperatura politica.

Ma la grande ondata & destinata a
frangersi contro le scogliere di una
restaurazione moderata; paradossal-
mente la nuova ventata di cambia-
menti sembra lasciare del tutto indif-
ferente la letteratura, che continua
ad osservarsi nella propria stagnante
aristocraticita. Come spesso @ suc-
cesso il suo ruolo sociale viene oceu-
pato dalla canzone. E Sérgio Godinho
¢ in prima fila.

Alcune delle sue canzoni sono au-

tentiche hits di questi anni febbrili
di cambiamento; ma sono canzoni di
monito che lasciano poco spazio alle
illusioni; la lucida amarezza si sroto-
la nelle metafore di E terca feira e
di O primeiro dia.

In un paese povero dal mercato fo-
nografico quasi inesistente, Godinho
& uno dei pochissimi professionisti
del disco; ecco il contratto che lo le-
ga alla Philips che, come tutte le
multinazionali, si occupa quasi
esclusivamente della pubblicazione
del catalogo internazionale.

Se l'attivita discografica continua
regolarmente, il cinema comincia ad
allungare su di lui irresistibili lusin-
ghe.

Non si scorda, naturalmente, dei
compagni di strada: include nel pro-
prio repertorio 0 namoro, un brano
di Fausto, col quale partecipa, nelle
vesti di cantante, alla colonna sonora
del film A confederacio, scritta dal
vecchio amico José Maria Branco.

Godinho rappresenta il “nuovo™
non solo per le tematiche che trova-
no ora libera circolazione, ma per I'u-
so innovativo della lingua portoghese
e per il tentativo di “sprovincializza-
re” la musica popolare.

E infatti nel 1983 pubblica Coinci-
dencias, il disco della maturita poe-
tica ed artistica: un'opera di contro-
tendenza che va ad invertire la rotta
culturale che dal Brasile porta in Lu-
sitania. E la prima volta che un arti-
sta portoghese guarda oltre oceano;

nella collaborazione con alcuni dej
piu prestigiosi autori brasiliani egli
e, indifferentemente, paroliere o
compositore: scrive testi per Jodo
Bosco, Ivan Lins, Novelli e Milton Na-
scimento. Con quest'ultimo il sodali-
zio continuera negli anni; lo dimo-
strano brani come A barea dos
amantes (ripresa dallo stesso Nasci-
mento) e Ouro preto. Di Chico Buar-
que de Hollanda, invece, riveste in
musica i versi.

Mentre gli entusiasmi post-rivolu-
zionari si vanno spegnendo, la musa
di Godinho ci regala alcune delle sue
pagine pil belle e poetiche, e il suo
stile si arricchisce di acrobazie lin-
guistiche, i compagni di strada si
perdono: muore José Alfonso lacera-
to da una nefrite; la cometa di Fausto
si fa sempre pii nebulosa; il tempo si
sharazza degli ideologismi di Vitori-
no; Julio Pereira e lo stesso Branco
vedono prematuramente invecchiare
la loro “musica nova”.

Il “riflusso” & quanto mai contagio-
so e lo stesso Godinho piu che di
trionfi si alimenta di grandissimo
prestigio.

Continua a cantare, ma diventano
pil frequenti le sue incursioni nel
mondo teatrale, televisivo e cinema-
tografico.

Mentre la sinistra portoghese &
sempre pill emarginata culturalmen-
te, Godinho, con la sua poesia, conti-
nua a rimanere un punto di riferi-
mento tanto da essere individuato
come uno dei rari fermenti, lui can-
tautore, della stagnante cultura por-
toghese.

Sono impegni cinematografici che,
nel 1991, gli fanno declinare a malin-
cuore un primo invito del Club Ten-
CO.
Ma, come vediamo oggi, 'appunta-
mento era solo rimandato.

DISCOGRAFIA

Os Sobreviventes (1971)
Pré-Historias (1972)

A queima-Roupa (1974)

De Pequenino Se Torce O Destino
(1976)

Pano Cru (1978)

Campolide (1979)

Canto da Boca (1980)

Kilas, O Mau da Fita (1980) (colonna
sonora)

Cincidéncias (1983)

Salao de Festas (1984)

Era Uma Vez Um Rapaz (1985) (al-
bum doppio)

Na Vida Real (1986)

Sérgio Godinho Canta com Amigos
do Gaspar (1988)

Aos Amores (1989)

Escritor de Cancdes (1891) album
doppio dal vivo

Tinta Permanente (1993)
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Sérgio Godinho presentera, in occasione della Rassegna, alcune delle sue canzoni nella nostra lingua. Verra affiancato nell’o-
perazione da alcuni interpreti italiani. Presentiamo qui i testi tradotti.

LA BARCA DEGLI AMANTI

Quanlo vorrel navigare
sopra la barca degli amanti
¢ fare vela su quel mare

che poria i sogni pit distanti.

Quanlo vorrei governare
la vela bianca sopra l'onda
ed avvistare terra all'alba
¢ saremmo noi ['amata sponda.
E che tutio tutto il tuo corpo
sia il mio porta-stendardo
piantalo dentro al cuore

per agilarmi al vento
mostrando il suo colore al mondo.
Quanio vorrei navigare

sopra la barca degli amanti
che cio che ho visto mi fa andare
dalle mie rotte ai moli erranti.
E far la treccia alla bonaccia

e dilatarmi tutto intorno
vedere terra e non sapere

se ancora ¢'¢ quando fa giorno.
E che tutto il tuo corpo

sia il mio porta-stendardo
piantalo dentro al cuore

per agitarmi al vento
mostrando il suo colore.

CHE SARA DI NOI?

Gia viaggiamo in isole sparse
addentiamo fruiti e rugiade
affidando gelo e speranze

al vento e alle sue strade

Siamo ansioni del corpo che é assente

come il fiume aspetta la foce

€ ogmi voce urla e poi tace

che sara di noi?

Che sara del bacio piit lungo

che da un nome al nostro presente

svanira come il tutlo in niente?

wasqrﬁ, solo noi lo sapremo

pioggia o incendio in fondo alla voce

se i ritagli al vento spargiamo

che sara di noi?

Ravviviamo braci bagnate

nel lorrente di lacrime vane

¢ fluttuando la luna ci sfiora

al lume dell'aurora.

Rmammamo lacrime e riso

diamo tempo al tempo veloce

tanto e poco abbiamo deciso

che sara di noi?

Che sara di quel pacco aspettato,

tornera di nuovo al mittente

con la scritta “indirizzo ignoto”?

C‘@cmrd. solo noi lo sapremo

Pioggia o incendio in fondo alla voce

se i ritagli al vento spargiamo

che sara di noi?

E riempiamo le piazze ¢ le strade

mrocando giorni piu giusti

€ faceiamo statue di carne

e di vetro i busti

Emu‘amohmdprnayi

Wninduwu i in fondo alla voce
vento spargiamo

che sara di noi?

a“m‘l’mhﬂagﬁa

che ¢i ha spinto nell'avventura

che sard, che fu,

Tuant &, quanto dura?

——
LA NOTTE PASSATA
—————
La notte passala con un bacio mi hai sve-

gliato

vogavi sul lago, 1o i ho aspettato al fiume
tra le onde e le schiume tu non sei passala
correndo sul bordo Ii ho aspettata al mare
castello di sabbia, usci una cantilena
canlavi “son gabbiano e fui sirena”

ti ho detto io “perché non voli, allora?”

tu mi hai guardato,

¢ poi hai sorriso

dalla finestra sei volala via.

La notte passala passeggiavo al mare

la dolce chitarra stava a vigilare

¢ poi in mare allo si ¢ diviso il mondo
guardando gii in fondo ho visto che dormivi
¢ il passo mancava, cadevo dalla cima

¢ tra le alghe nuotava la tua chioma

¢ in mezzo alle acque spari la luna piena

spiavi il mio andare, strisciavo tra le mostre
io ti ho raggiunto e tu mi hai detlo ciao

¢ ho stretto un polso, il braccio era il tuo

¢ il sole intero cadeva dietro ai monti

tu mi hai guardato

ridendo hai detlo:
“fortuna che tu sei tornato”.

75

Certo che al principio é semplice davvero
camminare piano, stare bene solo

€ godere in pace l'ozio di un mattino
bersi le certezze in un bicchier di vino

¢ una frase antica torna di sfuggita:

questo ¢ il primo giorno del resto della tua vita.

Poco a poco il passo é un poco vagabondo

da le spalle all'ansia, da le spalle al mondo
pensi al tuo passalo e dici: é moribondo
bevi il suo respiro, é un bere senza fondo

¢ una frase antica torna di sfuggita:

questo é il primo giorno del resto della tua vita.
Ci sard un amico ad offrirti un letio

ci entrerai distrutio ne uscirai rifatto

lotti poi per tutlo cio che senti in petto

brindi alla salute come in un banchetlo

¢ una frase antica torna di sfuggita

questo é il primo giorno del resto della tua vita.
Giunge la stanchezza, il corpo si fa fioco

ci st guarda dentro, si va avanti poco

chiedi un po’ di sosta, solo una seduta
appagando i dubbi dentro una bevuta

¢ una frase antica lorna di sfuggita:

questo é il primo giorno del resto della tua vila.

Nel frattempo il tempo é cenere di brace

la marea che sale é sempre piii fugace

nasce un nuovo giorno é lempo di volare

bevi ai vecchi amori con vino da due lire

e una frase antica torna di sfuggila

questo & il primo giorno del resto della tua vita.

IL PRIMO GIORNO

(traduzioni ritmiche di Sergio Secondiano Sacchi)
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U\ncnnt ro-dibattito “Per un mi

gliore mercato della musica®,
promosso dal Club Tenco nel corso
dell'edizione "94, sta dando i suoi pri-
mi frutti: il documento presentato
nel corso dell'incontro stesso, a favo-
re della produzione italiana indipen-
dente, & stato sottoseritto gid da una
ventina di associazioni e strutture
attive sul fronte musicale, e ha preso
forma nel corso di questi ultimi mesi
~ sotto il nome di “Progetto Musica"
— quella struttura di collegamento (e
coordinamento) che dovrebbe con-
durre a una maggiore tutela dello

1975 Amilcare Rambald) «/1 Club Tenoo ¢ | can
tamstori» ; Michele Straniero «L ‘esperienca dei Can-
tacromaches . Manio De Luigi «Canzone ¢ poesiar;
Tawola rotonda «Le canzom d'autare oggi» ; condot
ta da Gabriele Boscetto con la partecipazione di
Laigl Del Grosso Destreri, Mario De Luigi, Giorgio
De Maria, Francesco Guecini, Emilio Jona, Renzo
Laurano, Ereo Maolucel, Giovanna Marini, Cesare
G. Romana, Sergio Sacchi, Roberto Vecchioni.

Emilio Jona «Canzone d'aulore in nuove espe
rienze folk ¢ di teatros; Dibattito sul tema «L 'or-
ganizzazioner; Enrico de Angelis «Canzone ¢
sessos ; Giorgio De Maria «La canzone d'aulore
in un lema ricorrente della politica italiana»

1976 Gastone Lombardi «Un anno dopos; Mi
chele L. Straniero «La lingua dei cantauioris;
Mario De Luigi «Organizzare le forze; Tavola ro
tonda « Produzione nell'allernativas condotla
da Antonio Silva con la partecipazione di Enrico
Adler, Gabriele Boscetto, Cesare Cattani, Glan
carlo Cesaroni, Mario De Luigi, Franco Fabbri,
Prancesco Guecini, Glorgio Lo Cascio, Sergio Lo-
dli, Pernanda Pivano, Nanni Ricordi, Gianni Sassi,
Gianni Siviero, Michele L. Straniero. Tavola ro
tonda «Mezzi di comunicazione di massa e nuo
va canzoner condotta da Gabriele Boscetto con

1979 Incontro con Lluis Llach presentato da
Mario De Luigi e Sergio Sacchi.

1980 [ncontro con Atakualpa Yupanqui pre-
sentato da Juan Carlos Flaco Biondini e Gabriele
Boscedto.

1981 Incontro com Daniel Viglietli presentato
da Meri Pranco Lao

Incomtro con Léo Ferré presentato da Guido Ar-
mellink

Incontro con Liuis Llach presentato da Sergio
Sacchi

: Incontro con Chico Buarque de Hollanda pre-
sentato da Sergio Bardotti E

1978 Catalogna ¢ Occitania; la delle
minoranze etniche con Frederic Bard, Joan
Molus, Quico Pi de la Serra, Sergio Sacchi,

1979 Ricordo di Boris Vian: Roncl Zeller; Le

{ possibili ed impossibili di Boris Vian,
Enrico de Angells: Vian in italiano. Guido Ar-
mellink La rabbia ¢ la speranza della canzone
Srancess.

Parola, musica, scuola: convegno sull'inse-
gnamento musicale nella scuola. Con Lulgl Gra-
netio, Franco Fabbri, Margherita Gallonl, Giu-
seppe Vettorl, Enzo Capuano (a cura di Lato/Si-
de), Tavola rotonda: La canzone come strumen-
to culturale. Relatore: Mario De Luigl.

1981 Presentazione della mostra della coper-
tna sLa terza facclata del discos di Enrico de
Angells.

1982 Canzome ¢ cinema: «Amerigo, storia di
una canzones di P. Farri; «Franzs di J. Brel;
«Par-Wests di J. Brel; «Brels di F. Rossif pre-
sentato da Jacques Erwan,

Canzome o fumetlo.

Torna il convegno

di Mario De Luigi

spazio Indipendente sulla nostra see-
na. Per tirare le file sul momenti
d'incontro avvenuti a Milano nel cor-
so degli ultimi 12 mesl, oltre che per
Individuare strategie operative o
oblettivi concreti in vista di sempre
maggiori garanzie sulla qualith del
prodotti, ¢ stato organizzato que-
st'anno ancora a Sanremo — precisa-
mente al Roof del Teatro Ariston, dal
26 al 28 ottobre — un convegno intito-
lato “Musica e mercato”, al quale so-
no stati invitati a intervenire rappre-
sentanti di tutte le categorie operan-
ti in campo musicale. Fra i relatori

che hanno gl confermato il loro in-
tervento sono Tonl Verona (per AFI e
ANEM), Massimo Pogginl (Gruppo
Glornalisti Musicali), Arnaldo Albini
Colombo (Vendomusica), Francesco
Fracassl (FILIS-CGIL), Otello Angell
(IMAIE), Francesco Paneral (AN-
CRA), Piero Grazioll (CIBEM), Mile-
na Valentini (Centro Musica di Mo-
dena), Mario Minasi (0SA), Paolo
Dossena (Compagnia Nuove Indye),
Luca Fornari (Anagrumba) e Bruno
Casini (Independent Music Mee-
ting).

L'invito a partecipare — in veste di

| CONVEGNI NUOVA CANZONE

la partecipazione di Enrico Adler, Roberto Butta
fava, Enrico de Angelis, Mario De Luigi, Umberto
Fiori, Fabrizio Ghisellini, Giorgio Lo Cascio, Glan
franco Manfredi, Walter Pagani, Lilly Pandiani,
Archie Pavia, Riccardo Piferi, Fernanda Pivano,
Michele L. Straniero

1977 Gastone Lombardi «Due anni dopo: bi
lanci e prospettives; Enrico de Angelis «La nuo
va canzone aitraverso gli spettacolis; Mario De
Luigi «Canzone d'autore ¢ industria fonogrofi
cax; Gianni Sassi « Progetto di analisi del rap-
porto fra cultura musicale ¢ imprese nazionali
¢ multinazionalis; Tavola rotonda «Linguaggio
¢ conlenuli della nuova canzones condotta da
Antonio Silva con la partecipazione di Giorgio De
Maria, Fabio Santini, Giancarlo Cesaroni, Marco
Godano, Cesare Cattani, Sesto Passone, Bruno
Lauzi, Giorgio Lo Cascio, Francesco Gueeini, Ste-
fano Palladini, ArchiePavia, Valentino Tenco,
Sergio Chiesa, Marco Parodi, Gino Castaldo, Ivan
Della Mea, Angelo Bertoll, Gianfranco Manfredi,
Maurizio Call, Beppe Caporale; Michele L. Stra-
nierv, «La programmazione radigfonica di mu-
sica leggera«; Tavola rotonda «Canzone d'autore
¢ RAI-TV» condotta da Gabriele Boscetto con la
partecipazione di Luciano Casadel, Sergio Alloi

slo, Roberto Boscarolo, Giannl Baldarl, Antonio
Silva, Giancarlo Governi, Alberto Pugnetti, Mi-
chele L. Straniero, Walter Pagani, Giorgio Prato,
Sesto Passone, Giorgio De Maria, Sergio Sacchi,
Gino Castaldo, Gianfranco Boccalatte

1980 Alessandro Carrera «/ cantautori e il lo-
ro pubblicos; Giancarlo Majorino «/1 testo nella
poesia ¢ nella canzones | Tavola rotonda «Comu-
nicare o sperimentare?s condotta da Mario De
Luigi con Guido Armellini, Bifo Franco Berardi,
Alessandro Melchiorre, Virgilio Savona, Giulio
Stocchi; Giorgio Calabrese «Le forme della can
zones | Franco Fabbri «La canzone ¢ i suoi ingre-
dienti»; Tavola rotonda «Rock versus canzones
condotta da Serglo Sacchi con Riccardo Berton-
celli, Umberto Fiori, Giovanna Marini, Gianni
Sassi, Michele Serra. Dibattito aperto «Conclu-
sionis condotte da Michele L. Straniero con Ce-
sare Bermani, Ivan Della Mea, Meri Franco Lao,
Mario Luzzatto Fegiz, Marco Mangiarotti, Dome-
nico Naldini, Giuseppe Vettori; Enrico de Angelis
«Ricordo di Piero Ciampis: presentazione del
volume Piero Ciampi-Poesie e canzoni, proiezioni
di filmati e registrazioni televisive.

1981 Disegnare Il suono,

«Le belle figure dei canlauloris — rassegna vi-

GLI “INCONTRI”

1982 Incontro con Marina Rossel presentata
da Lluis Llach e Sergio Sacchi.

Incontro con Francis Lalanne presentato da
Guido Armellini e Fred Hidalgo.

Incontro con Arsen Dedic presentato da Serglo
Endrigo e Gino Paoli

1984 Incontri di mezzogiorno con gli artisti
partecipanti presentati da Antonio Silva.

1986 Incontro con Dave Van Ronk presentato
da Silvano Colombi

Incontro con Bulat Okudzava presentato da
Serglo Sacchl e Afanassi Vessellski),

Incontro con Silvio Rodriguez presentato da

Meri Lao e Gianni Mini.

1986 /ncontro con Susana Rinaldi presentata
da Glanni Mina.

Conversazione su Tom Wails di Roberto Beni-
gni e Claudio Buja.

1988 Incontro con Joan Manuel Serral pre-
sentato da Gianni Mina.

1989 Incontro con Lluis Llach presentato da
Sergio Sacchi. _

Inconlro con Zanna Bidevskaja presentata da
Gian Piero Piretto,

Incontro con Randy Newman presentato da
Claudio Buja.

| POMERIGGI

1983 Parole e musica: «Tenco oggi/Tenco do-
manis Tavola rotonda con Gabriele Boscetto,
Enrico de Angelis, Roberto Gatti, Sergio Sacchi,
Michele Serra. Moderatore; Mario De Luigi.

«Cantaulori a scuola» Tavola rotonda con
Guido Armellini, Jean Guichard, Gino Stefani,
Gluseppe Vettorl. Moderatore: Mario De Luigi.

«M.F.B.» Conversazione con Sergio Bardotti
sulla musica popolare brasiliana; con la parteoi-
pazione di Carlinhos Vergueiro.

Canzone ¢ fumetto

Incontri di mezzogiorno con gli artisti parte-
cipantl, presentati da Enrico de Angelis.

1984 «Dedicalo a Piero Ciampis Presenta-
zlone del volume di Pino De Grassi «Niente nel-
la memorias e della manifestazione «Piero nel-
la memorias a cura del GET di Udine.

Presentazione del volume «Schizzi ¢ palmi-
#i/Taccuino visivo Tenco '83+ a cura di Vincen-
20 Mollica e Sergio Sacchi.

x l;{!mlm al Tencos Disegni e fumetti di Sergio
no.

«In media stat virus» Dibattito condotto da
Mario De Luigi e Michele Serra.

«Mille papaveri rossi» 1l tema della pace nel-
la canzone d'autore: Ascolte guidato a cura di
Enrico de Angelis; interventi di Jean Guichard.

1986 Presentazione dei volumi « Tom Wailss
acura di Massimo Cotto.

Arcana Ed., «Canzone d'autore/Mito ¢ peri-
peziax. Atti degli incontri con | cantautorl ad
Empoli a cura del Comune di Empoli e del Club
Tenco; «Voglia di Tangos di Meri Lao, Ed. Su-
garco, e

1088 «Una lmcg:'rlaummm-.

Alfredo Biondi, Betti Di Prisco, Bruno Valen-
zlano, Lulg Pestalozza, Ernesto Magnani, Piero
Sugar, Ezio Leoni, Pino Massara, Luciano Ville-
vieille Bideri, Mario De Luigi.

1989 Presentazione del libro «La canzone
italiana del '900» a cura di Gianfranco Baldazzi
(Newton Compton Editori).

Presentazione del libro «Arbat, mio Arbats -
Poesle di Bulat Okudezava a cura di Gian Piero

delegatl ufficiali oppure di osserva-
torl = @ stato anche diramato a
SIAE, Ral, I'Associazione, AMJ, AS-
SASI, Codacons, ACAE, AIDEM,
AMI, ANAT, Arezzo Wave, ARIA,
Premio Recanatl, Assessorato Cul-
tura Comune di Roma, CIDEC, Co-
mitato Referendum Legge Mamml,
Confesercentl, Rifondazione Comu-
nista, IMA, Fonit Cetra, SILB, SNAC
e UNCLA. Invito esteso, natural-
mente, ai giornalisti e a quanti - fra
il pubblico presente quest’anno alla
Rassegna — siano interessati ad assi-
stere ai lavori.

siva di copertine a cura di Enrico de Angelis con
la collaborazione di Maurizio Brenzoni, France-
sco Rubine, Lulgl Scarpini.

Omar Calabrese «La ina come forma di
spettacolos. Dibattito con Alberto Abruzzese,
Guido Armellini. Giorgio Calabrese «Dalla paro-
la all’ ine~. Tinin Mantegazza «/l pupaz.
20, scultura animata come conlorno ¢ come in-
terpretes. Sergio Sacchi «Occhio al caralteres,
Mario De Luigi -ndtv:uclag:}ﬁcandmm
italianos. Franco Bolelll « Vedere la musica ¢
consumare la musicas. Giannl Sass| « Disegnare
il rocks. Dibattito con Guide Armellini, Bifo
Franco Berardi, Giancarlo Nliprandi, Michele L.
Straniero, condotto da Mario De Luigl

1991 L'emergenza — Al Bano, Assurancetourix
e la vigilia del terzo millennio,

Relazioni: «Al Bano e le sue alternatives di Ma.
rio De Luigi (Musica e Dischi) «L ‘apprendista
cantautores di Francesco (CGIL) «Con-
certi oggi: per chi?s di Claudio Trotta (Barley
Arts) « ed Emittenza» di Ba
gnasco (Raitre) La funzione del media di Roberto
Gatti (L'Espresso) «/1 futuro delle manifestazio-
nix» di Vanni Perini (Musicultura) «L ‘orecohio del
la discografias di Germano Gogna (Fonit Cetra)

1990 Incontro con Antonio Carlos Jobim ¢ con
Caetano Veloso presentati da Martinho Lutero.
1991 Incontri di mezzogiorno con gli artisti

partecipantl.
1998 Incontri di mezzogiorno con gl artistl
partecipanti.
Incontro con Marina Viady, presentato da Ser-
glo Sacchl,
con gii artisti

1994 Incontri di mezzogiorno
partecipanti. Dibattitl condotti da Mario De

Luigi.
uiumcoulro con Pablo Milands presentato dn
Osvaldo Echevala e Sergio Sacchi

Piretto (ed. Guerini e Assoclatl).
Presentazione del libro «Paolo Contes a cura
di Enrico de Angelis (ed. Franco Muzzio Edito-

re).

%‘ulkautnre 1089 premiazionl - concerti del
vincitori delle sezioni: Canzone italiana — Brano
musicale itallano - Brano musicale Internazio-
nale. A cura del Centro di Cultura Popolare di
Torino. Dibattito: [ programmi FIMP a cura de |
segretario Franco Luch e del presidente Miche:
le L. Straniero,

wLa riunlun';m d:l..gu::)"' (carl:lnzlpmonl
intorno al Dischi ole) con: Borﬂl,
Franco Cogglola, Ivan Della Mea, Mario Do |
gl, Luigi Pestalozza, Michele Serra, Tonl Vero-

na.

1990 Video profezioni del Tenco 77, del Tonco
78 @ del Tenco 70.

1998 Presentazione del film-dossler «Vo:
lodja, un uomo scomodos di Demetrio Volele,
Presentazione del libro «L avvacalo ¢ la g
cas & oura di Glorgio Camplgli e Patrizlo Viseo,




| PARTECIPANTI AL ““TENCO”’

e
Tcha Baliardo
Frédéric Bard

Zanna Bitevskaja

" Juan Carlos ‘‘Flaco" Blondini

Bol Kwenda

Chico Buarque de Hollanda (V)

Canta u populu corsu

Arsen Dedic

Léo Ferré

lique lonatos
Antonlo Carlos Jobim

Deborah Kooperman

Francis Lalanne
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| PREMI TENCO

1074 Artista straniero: Lio Ferré,
Operatore culturale; Nanni Ricordl,
Artisti italiani: Sergio Endrigo, Glorgio Gaber, Do-
menico Modugno, Gino Paoll.
19786 Artista straniero: Vinicius De Moraes.
Operatore culturale; Michele L, Straniero,
Artisti italiani: Fausto Amodel, Umberto Bindi, Fa-
brizio De André, Francesco Guecini, Enzo Jannacel.
1976 Artista straniero; Georges Brassens.
Operalore culturale: F'lllppu Crivelll.
Artisti italioni: Sospesa | nssegnazione onde toglie-
re qualsiasi purvenza di competitivith alla Rassegna.
1977 Artista straniero: Jacques Brel,
Operatore culturale: Dario Fo,
1978 Artista straniero: Leonard Cohen.
Operatore cultuwrale: Roberto Roversl.
1979 Artista straniero: Llufs Llach.
Operatore culturale: Roberto De Simone.,

L Linh QS s ey et
Colette Magny 1981 Artista straniero: Chico Buarque De Hol-
Pablo Milanés landa iraie: Olorsio CAbE:
[ Operatore culturale: Giorgio rese,
Jonl Mitchell Riconascimento speciale: Ornella Vanoni.
Randy Newman 1982 Artista straniero: Arsen Dedic.
—75ll'ﬂl| & Tatiana Nikitin Operatore culturale: Roberto Murolo.
1983 Artista stranderc: Alan Stivell.
Bulat OkudZava Operatore culturale: Sergio Bardotti.
Pi de la Serra _!_ Artisti italiani (nel decennale della Rﬂ.ssognn)
m R Paolo Conte, Giovanna Marini, Roberto Vi
1984 Artista dero: Colette M .
Susana Rinaldi Operatore cultu i’l:nmh Pufl‘ ‘ lﬂ‘y
Silvio Rodriguez . 1985 Arhs,m mu;‘;‘ﬁ .'iﬂ;'lo dll:odnsuu
Dperatore cultu - it Okudzava.
Marina M“I.'s'.m‘ Riconascimento speciale: Dave Van Ronk.
Joan :M“l' ® qemu Artista straniero: Tom Waits, Joan Manuel
Serrat
Pere Tapias [ ] Operatore culturale: Susana Rinaldi.
Ch Trenet 1988 Artista straniero: Joni Mitchell
arles 1989 Artista straniero: Randy Newman,
Dave Van Ronk Operatore culturale: Zinna Bitevskaja,
Caetano Veloso 1990 Artista straniero: Caetano Veloso; Opera-
inhos V. tore culturale: Tom Jobim,
Carl 1991: Artista straniero: Charles Trenet,
Daniel Viglietti 1993: Artista straniero: Viadimir Vysotsky.
Marina Viady 1994: Artista straniero: Pablo Milanés; Opera-
Tom Waits tore culturale: Virgilio Savona.
Atahualpa Yu i
2 " ritiratos| dalle scene
(1) E intervenuto una LE TARGHE TENCO
1984 Canzone: Gino Paoli «Averti addossos; Can-
zone in ([immDe .\ndré-l'mni «Creuza de mas;
Album: Pagani «Crouza de Esordien
,_.,.'.‘_. ti: Lucio Quarantotto per I'album -D:mml:amna mol-
Afa ® to prestos; Interpreti: Omella Vanoni per I"album
«Uominis,
1985 Canzone: Paolo Conte «Sotto le stelle del
| Sergio Alemanno
Aice Bl e o Ao e
ninwias, m: n Conte o Conles; r-
ME.W Alloisio dienti: non assegnato; Interpreti: Alice per I'album
etta L J Gioielli rubatis.
austo Amodel 1986 Canzone: Lucio Dalla «Caruso., Canzone in
:n = dialetto: Enzo Gragnaniello: «Giacominos, Album:
Assemblea Nusicale Testrale o Tttt Gl e e Tt
e: Glannl per m «Jn
Avion Travel toatros.
1987 Canzone: Biondini-Guceini «Sciroccos; Can-
C. Azzari e R. I.o:lndm fonrﬂlﬁ' dhle;‘tn l:’;‘:.'mem Dcm':ll.‘iﬂ «Barche de oar-
(12, um an onte !.Am HO» M“w
Francesco Baccl mm(hgm ml'ﬂbum «Ais; Interprete: Mina per
mb_’m ne Supreme.
Banco del Mutuo Soccorso L] 1988 Canzone: Ivano Fossati «Questi posti davan-
— [ ] ti al mares; Canzone in dialetto: Tereu De Sio «A
Baraonna neve @ o.mln Album: Francesco De Gregor «Terra
w Mmm, Esordienti: Milrleul Nava per 1'album
paura o per amore,; Interprete: Fiore -
PEE“M" noia per I'album «Canzoni per parlares.
Leandro Barsotti 1988 Canzone: Enzo Jannacei e Maurizio Bassi «Se
’_'Em° Bassignano mc- ll: :lg:;hud primas; Canzone in dmeuonePgm Da-
e izzegheas; Album: Francesco o)
Franco Battiato «Mira mare 19.4.8%,; Esordienti: Francesco B:':
Stefano Belluzzi ni per 'album «Cartoons,; Interprete: Mia Martini
Roberto nl per I'album Martini mias,
1990 C : Fra Guceini «La
Edumlonm ;tgt(tg‘ d one C [lndlnlemg:—
o2 . A-n'“lll vano Fossati
e Rt
Samuele Bersanl e Ill.llmm .u
gatios; lm.erptm Flore
Gualtiero Bertelli 3 Fadbum 1 Terra, di ventos
1991 Canzone: Fabrizio De André «La domenioa
mﬂ._bw delle salmes; Canzone in dialetto: nda «Disam-
Umberto Bindi ® parados, m: Fabrizio De André <Nuvoles; OET
| Massimo Bizzarri clo Caposella ALl ¢ 35": Intermreem P Mo
¢ 35"; ! -
Antonella Bottazzi L] ® tecorvino per I'album itas,
| Angelo Branduardi L] = 1892 Canzone: Franco Battiato; ;
Massimo .m_ e bum: Ivano Fossati «Lindberg, e ’%
Alberto Camerini ° vone oMaledetti is; m Man-
Jurl Camisasca Dola 3l S o
Cantambanchi ity e wochi oL bandito « U oum-
B i ) piones; Canzone I:ﬂtu.n Pino Daniele - Chick Co-
Vinicl E !!!! MR MMﬂMMm.M(huu SO, (ngnm
| Enzo Capuano L ma: Mau Mau Sauta Rabels;Interprete: Peppe
Marla Carta 1m0m£m David Riondino «Ballata
wvid del 51 @
- — e : dl nom; Cangone i disleto: 90 Posse -Curre cur
M Eabhrivie Caaaiin M {bnem: Francesco Gueeini «Parnassius
M — Guecinis; Opera prima: Animami-
Marlo Casteinuovo granies; : Tiziana «Tiziana Ghi-
glioni canta m Temcos,
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Il manovratore

di Cirri & Ferrentino

Altro che passaggio dello scettro del comando a De Angelis.
Al Tenco comanda ancora Rambaldi. Ecco le prove.

La redazione di Tenco! ¢ entrata
in possesso di un documento ag-
ghiacciante: la registrazione della
segreteria telefonica di Amilcare
Rambaldi. Emerge quello che gli ita-
liani hanno sempre saputo: tra la
Prima e la Seconda Repubblica del
Club Tenco c'e continuita e dietro a
tutto i fili li tiene saldamente in ma-
no il burattinaio di sempre: Amilca-
re Rambaldi.

Da queste voci che gli uomini di
Rambaldi lasciano nella segreteria
del loro capo emerge anche il deso-
lante quadro di squallore umano che
si nasconde dietro l'allegra facciata
del Club Sanremese. A quando un'i-
spezione del Ministro Mancuso?

Amilcare, ciao, sono Enrico. Ti
confermo: tutto OK. Teatro, autoriz-
zazioni, ecc. Perd dobbiamo cambia-
re presentatore, Il Comune ci tiene:
& una questione di prestigio, anche
per la citta. Non si pud andare avanti

A tutti i membri del direttivo.

Puntualmente, come tutti gli anni, &
alle porte I'ultima rassegna. Consta-
to che la vostra scelta di puntare sul
Portogallo continua la fraterna tradi-
zione del Club iniziata con il carissi-
mo Francesco e la sua ragazza porto-
ghese, proseguita con il carissimo
Paolo che, ve lo ricordate, evocava
Vasco de Gama. E poi il carissimo
Ivano dal sapore di Lusitania; e poi il
carissimo Baccini che scatarrava
Portugal Portugal financo in genove-
se. Bravi. Ma, visto che ora anche il
carissimo Roberto canta Pessoa c'era
proprio bisogno di andare a chiama-
re Godinho che & proprio carissimo

con quell’approssimativo la. Ci sen-
tiamo. Ciao.

Ehi, ciao, come va? Tutto OK? Sono
Lorenzo... senti, volevo dirti... e, ma
che segreteria loffia! Non potresti
metterci sotto un po’ di musica di
quella che insomma, che si sente che
tu sei un duro. Vabbe', ti volevo dire
che... Che cosa ti volevo dire? Non me
lo ricordo, Aspetta che ci penso... ci
penso... ¢i penso... penso positivo,
penso positivo... non mi viene in
mente. Casomai ti richiamo, ciao
nonnino, sei forte. Non ti rincoglioni-
re mi raccomando.

Pronto, Amilcare ho il preventivo:
se tagliamo fuori Silva come presen-
tatore lo psichiatra dice che lui ci
avra sicuro sicuro un crollo mentale
da un cinque/seicento sedute. Fac-
ciamo bene i conti di quanto ci costa
in psicoterapia. Chiamami.

Senti Amilcare ho una brutta noti-
zia. Quella ragazza giovane che volevi

invitare quest'anno, come si chiama,
aspetta... Wanda... Wanda Osiris. Ec-
co, guarda, niente da fare. A me mi ri-
sulta che purtroppo ¢ mancata. Non
s0 bene, penso una storia di droga.

Amilcare sono Francesco, dioboni-
no, senti. Se anche quest'anno tu mi
fai cantare dopo Vecchioni io non ci
sto. Prima io e poi Vecchioni. Va bene?

Ciao, sono Roberto. Volevo dirti
esattamente quello che ti ha detto
Francesco, Solo invertito. Ciao.

Sono Antonio. E per il mio preside.
Facciamo come tutti gli anni: io uffi-
cialmente sono in malattia. Sono Il a
San Remo per curarmi, I'aria buona,
la convalescenza, le solite cose. Mi
raccomando. Ciao.

Amilcare, sono Sergio Secondiano.
Ho un'idea: se il problema del Silva lo
risolvessimo con una letterina anoni-
ma al preside? Se lo portano via i ca-
rabinieri, noi siamo a posto e io salgo
sul palco, do il buonasera a tutti e

Fonogramma rambaldiano

di Amilcare Rambaldi (?)

visto la corte che si porta dietro da
Lisbona e relativi voli che dobbiamo
pagare noi?

Se Enrico mi avesse interpellato,
avrei potuto suggerire una lista di
cantautori portoghesi veraci piu eco-
nomici: che so, Jorge Contes, Jodo Si-
veiro, Mario do Pansero...

Comunque sono contento che que-
st’anno non mi rompiate i coglioni
con i gruppi; e questo sollievo che mi
avete procurato mi fa passare in se-
condo piano il fatto che al posto della
Gréco mi abbiate portato la Rimitti.
(A proposito: come mai non avete
preso in considerazione Chjore
Khont? Dicono che sia uno degli alge-

rini pill interessanti del momento...)

Certo, capisco che non era certo il
momento pill opportuno per ospitare
artisti francesi, visto che persino Co-
stanzo ha smesso di mangiare il Ro-
quefort. Peccato; non mi sarebbe
spiaciuta una bella rassegna con
Georges Comte o, che so, un Jean Si-
viére. Ah, carissima douce France...

Per quanto riguarda i cantautori ita-
liani, niente da eccepire, anche se la
mancanza di qualche cabarettista mi
laseia un po' perplesso. In compenso
c'e il carissimo Antonio Silva che mi
ha gia anticipato alcune irresistibili
battute del tipo che i Casino Royale
fanno un gran casino e che Jovanotti

presento...

Signor Rambaldi buongiorno. & 1a
cantina sociale di Casarsa. Avremmo
bisogno di sapere se quest'anno atti-
vate o no il servizio di Infermeria. Ce
lo faccia sapere con cortese urgenza
perché, sa, 90 ettolitri di Cabernet ci
vuole il suo tempo a fornirli. Grazie,
buongiorno.

Buonasera, sono Federica, la figlia
di Silva. Il papa ha detto che questo
fine settimana era [l da lei a San Re-
mo per il Tenco. Secondo me & un po'
strano, siamo a meta febbraio... Papa
ci sei? Rispondi... Cosa faccio? Ne
parlo eon la mamma? Papaaaa?

(Voce di donna): Sei un porco. A
casa poi facciamo i conti.

Amilcare sono Antonio. Senti mi
ero dimenticato di dirtelo: io sono Ii
da te. Non so se mi spiego: io sono da
te. Si, micina, te la faccio subito la ri-
petizione... micina non baciarmi Ii,
per favore... (ride istericamente).

si fa chiamare Lorenzo perché anche
Jui comincia ad avere i suoi anni (ca-
pito? Jovanotti-giovane- ,ah, ah).
Mi ha raccontato anche quella di Go-
dinho che vuole il pass perché essen-
do portoghese non paga il biglietto...
Mi sembra che il ragazzofxrist.ndai
Io qualche idea su di lui ce l'avrel,
ma non voglio influenzare il vostro
pensiero; né riguardo al presentato-
re, né, tantomeno, riguardo ai can-
tautori.

A proposito. E ora che io torni a casa.
M{)vadp?ad ascoltare I'ultimo disco g
Giorgio Conte e le vecchie cassette
Gianni Siviero... i)



Sinistra & Destra

sviste da Antonio Silva

SINISTRA
Festival di Sanremo Tenco

Rassegna
Gramscianamente nazional-popolare il primo, place tanto alla 'ggente, Elitaria e
snobistica la rassegna. E poi sembra il raduno dei vecchi alpini,

Enrico de Angelis Amileare Rambaldi
11 veechio padre decideva tutto lul e poi convocava. 11 giovane presidente in pec-
tore, invece, prima consulta tutti e poi decide tutto lui,

DESTRA

Pippo Baudo Antonio Silva
La mafia a Pippo gli ha fatto saltare la villazza, 11 Silva ha fatto il sindaco per il
PCI, ma poi si ¢ fatto la villetta coi nanetti in Brianza, Aggravante: vanta amici-
zia con Fausto Bertinotti che c'ha la erre moscia.

Roberto Coggiola Sergio Sacchi
Tutti e due del direttivo del Tenco. 11 primo fa il fotografo a Ventimiglia perd
scatia solo in bianco e nero, come usa la sinistra seria. Quell'altro ha progettato
la villetta del Silva con i nanetti. Ci avrebbe messo anche la fontana, se non se la
fosse portata Craxi ad Hamamet.

Giorgio Strehler Paolo Boggio
Uno direttore artistico del Piccolo Teatro, mette in scena giovani talenti tipo
Bertold Brecht. L'altro, direttore artistico della Rassegna, continua a mettere in
scena i Vecchioni,

Enrico Cuccia Giorgio Vellani
Cuccia & seriamente impegnata a distruggere il capitalismo, come insegna la vi-
cenda Gemina. Vellani, amministratore del Tenco, continua a sfruttare il pre-
sentatore senza pagarlo.

Jovanotti Francesco Gueeini
11 Lorenzo & andato a Cuba perché pensa positivo. Tutti ricordano Francesco
che, nell'85 in un dopo-teatro, prendeva per il culo i cubani cantando “Un Fidel
che vii)bra en la montagna... e bada ben che non si bagna”. Gli & venuto un blocco,
ai cubani.
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& lachetti Cirri & Ferrentino

Quelll di “Striscia la notizia” usano le Veline per mostrare il marcio della politi-

m%u%lﬂnmo?mm,lum.dmhmmhpoMperwnm:
0 al Tenco.

Forattini Staino
Lo ha capito anche Scalfari. Che nel suo quotidiano della sinistra intelligente

SINISTRA DESTRA

mette Forattini in prima pagina e relega le vignette di Staino nelle @ inter-
ne: la coerenza non ¢ mica paglia, Si sa che Staino &, dal templ di Tango, amico
di quei reazionari del Tenco,

Agnelli Vacchino
Sono scelte di vita. Agnelli s'¢ comprato il Club Méditerranée, per ospitare le
masse in vacanza. Vacchino si tiene il teatro Ariston per addormentare le masse
con le pallose rassegne del Tenco. Salvo poi tentare di rifarsi la verginita dando
il teatro anche al Festival. Che piace alle masse,

Bar dell'Ariston Infermeria
Nell'infermeria del teatro si danno convegno gli amici del Tenco per degustare il
pregiato Rossese di Dolceacqua. Solo al bar dell'Ariston si pud ancora trovare la
vera brioche d'annata e il sinistro toast o la Luisona alla Benni (chi non ha letto
“Bar Sport” non puo capire).

Hotel Méditerranée Pensione Globo
Ormai i veri alternativi di sinistra vanno al quattro stelle, ma alla periferia di
Sanremo. I fighettoni tipo Ronci Zeller vanno alla pensione: un po' rumorosa ma
in centro e praticamente dentro I'Ariston,

Antonio De Curtis Mario De

11 cognome testimonia la comune nobile origine. Ma il primo si & guadagnato
stima incondizionata di Goffredo Fofi, che & di sinistra. Mamma, quanto & di si-
nistra lui. L'altro, nel direttivo del Tenco, si becca sempre con Sacchi: avanti
compagni che la destra & divisa.

Campanini e Carboni Gino e Michele
La nota coppia di latinisti ha istruito, e continua a istruire, intere generazioni di
studenti con il loro vocabolario. La nota coppia di umoristi ha rovinato, e conti-
nua a rovinare, intere generazioni di studenti con la loro agenda. Che si chiama
Smemoranda, perché la destra tende sempre a dimenticare, Per i giovani & come
una droga, e la droga ¢ di destra — diceva Malcolm X —. Aggravante: i due umori-
sti sono aficionados del Tenco.

Giorgio Bocea Fabrizio Zampa
Vittorio Feltri Mario Luzzatto Fegiz
Indro Montanelli Marinella Venegoni
Emilio Fede Gino Castaldo

Gli accostamenti sono venuti random, anche il primo di sapore anatomico. 11 si-
gnificato &: i grandi commentatori politici sono di sinistra, i eritici musicali sono
di destra. Sempre coerenti e tratragoni quelli, mai cambiato bandiera una volta
nella vita: veri compagni. Questi qui invece volubili, inaffidabili, vere banderuo-
le: dai cantautori alle posse, come niente fosse. La destra che sta sempre col pit
forte. Ma secondo me Fegiz fa apposta a rompere le palle con | congiuntivi e pre-
sidi (leggi: Vecchioni, Guceini, Silva) di destra.

Segreteria Ufficio Stampa
La divisione & puramente logistica, nel senso che, arrivati in cima alle scale del-
I'Ariston, vi trovate la segreteria del Tenco a sinistra e I'Ufficio stampa a destra.
In realti non ¢'& alcuna differenza, sono parimenti sorde a qualsiasi richiesta.
Inutile dichiararsi amici del batterista della Mannoia, inviati del Ceriano La-
ghetto News, parenti etilisti di Guccini e simili trucchi gia tutti tentati. Non riu-
scirete a strappare né un accredito né un ingresso, Del “pass” neanche parlarne
(Perché si sappia. Le arpie sono: Graziella, quella bionda, la pil cattiva; Daniela,
la morettina, quest'anno incinta ma niente da fare lo stesso; Alba, la piii magra,
finta tenerona con I'aceento di Verona: torte fin che vuoi, ma il resto ciccia).

Pianoforte Chitarra
L'unica chitarra di sinistra che si sia mai vista era la Fender Stratocaster bianca
del mancino Jimi Hendrix. L'altro strumento sl & di sinistra: sempre incerto, Tra
il piano e il forte, tra il PdS e Rifondazione, tra D'Alema e Veltroni, tra Dini e

Piano piano sempre pii a destra. Forte,

Sax Oboe
11 primo, piit povero, non pud permettersi la doppia ancia del secondo, piil ricco.
Rock Liscio
Tuttavia alla casa del popolo si continua a ballare il liscio. Il ritardo della sinistra.

Compact Casseita
Ma la vera sinistra & il vinile. Dal luddismo in poi la sinistra non capisce la teeno-
%Dﬂluddhmmpoidmmﬂodiumuahmmwcﬂ?uwhmlﬁ-
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