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Il canfautore

MADRE

L 0 spunto per porgere il ritua-
le saluto a tutti | partecipan-
ti al "Tenco 85" lo prendo da un
recente articolo di Lulg! Firpo che,
a proposito dl spettacoll, tra *'/'ef-
fimero" e il “"culturale”, distingue
cld che ¢ solo svago, spesso da
rimbambimento collettivo, @ cld
che, pur essendo svago, pud
avere risvolti culturall,

SPERANZA

di AMILCARE RAMBALDI

“Cultura & essenzialmente I'at-
titudine a prendere cosclenza di
sé medesimo e del mondo in cul
si & chiamali a vivere, cos da po-
terlo comprendere e, se possibi-
le, migliorare con I'apporto infini-
tesimo, eppure decisivo, di cia-
scuno di noi".

Si pud acquisire cultura diver-
tendosi, in quanto ritengo che i
nostri “incontri'’ siano ben diver-
si, per contenuti e finalita, da tanti
altri festivals, raduni, oceanici
concerti rock.

La nostra iniziativa non dura lo
spazio di una effimera notte d’e-

state e Il suo contenuto culturale
non é evanescente,

Quando pol, per la partecipa-
zione di un sovietico e df un ame-
ricano, possiamo dare al nostro
“Iincontro’' dell'85 un pli amplo
significato simbolico e politico, ri-
tenlamo di darlo questo contribu-
fo infinitesimo, modestissimo, alla
comprensione del mondo In cul
viviamo, ad una magglore com-
prensione tra | popoll, ad un mi-
glioramento della societa sempre
pil1 sorda, arica, tormentata, vio-
lenta, al ragglungimento, infine,
della pace.

O, per lo meno, ad alimentare
la speranza - solo questo pub fa-
re la canzone - che in un futuro
non troppo lontano, tutto questo
possa avvenire.

Sotto questo segno é il dodice-
simo “incontro’’' di Sanremo.
Diamo il benvenuto a chi viene
dall’Est, a chi viene dall'Ovest, da
Mosca e da New-York. A chi vie-
ne da L'Avana, Silvio, completan-
do, cosl, dopo I'argentino Ata-
hualpa, il brasiliano Chico, I'uru-
guaiano Daniel, la galleria dei tro-
vatori dell'’America Latina passati
al “Tenco".

Ai vecchi e nuovi amici cantau-
tori italiani un grato, affettuoso,
saluto.

(13 gnuno scrive cid che

sente, / ognuno sente
come respira, /| come respira,
scrive, / senza sforzarsi di piace-
re. / Cosl ha voluto la natura. /
Perché? - non lo sappiamo. / Per
far che? - non sta a noi giudica-
re”. Cosi si presenta Bulat Okud-
zava, romanziere e poeta, “gran-

quella generazione, interprete
duttile, sanguigno, grintoso e vir-
tuoso dei piu diversi filoni della
folksong, alieno dagli arrivismi e
dai compromessi commerciali:
un “perdente’’ ben felice di.non
essere della tempra dei vincito-
ri. Come il Padre eterno di una
sua ironica canzone: ‘‘Quando

mattino, / si mette la camicia/ e
si affaccia alla finestra. / Pub es-
ser secco il giorno, / puo far piog-
gia o far vento, / ma il paesag-
gio reale / (la gente e il suo dolo-
re) / non lo possono coprire / né
la pioggia né il sole".

Che significato pud avere la pre-
senza contemporanea di tre ar-

CANZONI DAL MONDO,
OLTRE LE MODE

di GUIDO ARMELLINI

de vecchio” della canzone rus-
sa non conformista, cantore di
guerre inutili, di periferie sventra-
te, di timide gioie e di ironici di-
sincanti: un microcosmo ora liri-
co e dimesso ora animato da im-
magini favolose e da invenzioni
satiriche, in cui si respirano le
speranze, le rabbie, le frustrazio-
ni degli anni che seguono il “di-
sgelo” e il ventesimo resso;
ma che testimonia soprattutto la
coerenza di una testarda autono-
mia creativa, contro ogni forma
di censura e di repressione.
Cambiamo continente, conte-
sto culturale, situazione genera-
zionale: USA, anni sessanta. Ec-
co il Greenwich Village, I'eredi-
ta di Woody Guthrie e dei gran-
di del blues, il clima di rivolta in
cui si formano Bob Dylan e Joan
Baez. Ed ecco Dave Van Ronk,
maestro randagio e appartato di

Dio apparve a San John Wayne,
/ gli disse: Duke, eccomi di ritor-
no. /La vita & nient'altro che un
treno merci / e sono lieto che tu
non sia un perdente come Me"'.

Un altro sbalzo spazio-tempo-
rale. Cuba, negli anni della rivo-
luzione: “El nino que no estudia
no es buen revolucionario”. Tra
quei nifos c'é Silvio Rodriguez,
che raccoglie I'esortazione - piut-
tosto deprimente ai nostri orec-
chi smagati - in modo libero e
creativo, diventando |'esponen-
te di una *‘cubanita” non folklo-
ristica @ non demagogica, in cui
il legame con le radici popolari si
coniuga con una costante aper-
tura sperimentale; e I'impegno
civile - sempre inquieto e proble-
matico - & intriso della prosaici-
ta dei fatti quotidiani,fedele a
emozioni non addomesticate;
“Un uomo si alza / presto nel

tisti cosi lontani per eta, cultura,
storie personali, modalita espres-
sive? Possiamo indubbiamente
congratularci con noi stessi - e
prima di tutto con quell’entita
ineffabile che la limitatezza del-
le lingue umane chiama Amilca-
re Rambaldi - per il respiro inter-
nazionale, sempre pil vasto, esi-
gente e indifferente alle mode,
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assunto alla rassegna. E possia-
mo trarre ovvi auspici di pace
dalla fraterna copresenza a San-
remo di un cittadino sovietico e
uno statunitense (come andreb-
bero gli incontri di Ginevra se al
posto dei Reagan e dei Gorba-
ciov ci andassero i Van Ronk e
gli Okudzava?). Ma forse c'é
qualcosa di piu.

Le esperienze dei tre ospiti di
quest’anno, e quelle degli altri
artisti nostri amici - da Atahual-
pa a Chico, da Ferré a Llach - di-
mostrano che la canzone pud
farsi veicolo di nuovi modi di sen-
tire e di immaginare il mondo, di-
venendo proprieta della gente a
dispetto delle strumentalizzazio-
ni, delle censure, dei conformi-
smi imposti dal potere e dall'in-
dustria culturale. Da questo pun-
to di vista proprio le diversita ge-
nerazionali, espressive, linguisti-
che, ecc. costituiscono un'acqui-
sizione straordinariamente signi-
ficativa offerta all'assonnato pub-
blico italiano. Se & vero che una
cultura che cammini verso la pa-
ce ha bisogno tra |'altro della cu-
riosita per il diverso, della dispo-
sizione a esplorare, valorizzare,
contaminare, riconoscere come
patrimonio comune la varieta di
esperienze culturali che rispec-
chiano e modificano il modo di
essere dei nostri simili, possiamo
dire che il club Tenco - piccola,
scalcinata e tenace armata Bran-
caleone che non modifichera
(purtroppo) i destini del mondo -
anche quest'anno ha fatto la sua
parte.




Silvio Rodriguez ha ottenuro
quest‘anno il Premio Tenco
riservato all'artista straniero “'per i|
personale contributo daro alla
nascita ¢ alio sviluppo di una
canzone d'autore del proprio paese
¢ per l'originale testimonianza
letteraria ¢ musicale che ne ha fatto
uno del massimi rappresentanti del
nuovo canto dell’America Latina"’,

Il canfautore

livio Rodriguez nasce nel

1946 a San Antonio di los
Banos, nelle vicinanze dell'Ava-
na. Al parl di Pablo Milanes, Noel
Nicola, Amaury Pérez, Vincente
Fellu e Sara Gonzales, gli altr|
compagni della Nueva Trova Cu-
bana, appartiene ad una gene-
razione che sta entrando nell'a-
dolescenza quando, il primo
gennaio del 1959, Batista & co-
stretto a riparare precipitosa-
mente negli Stati Uniti, e che cre-
sce negli sviluppi della rivoluzio-
ne castrista.

Particolare interesse dei diri-
genti rivoluzionari é dato allo svi-
luppo di una politica culturale sul
principio che "all'interno della ri-
voluzione tutto & permesso, ma
niente & permesso contro di es-
sa" (Fidel Castro, 1961). La mu-

SILVIO RODRIGUEZ
POETA DI SPERANZA

di SERGIO SACCHI

sica viene particolarmente esal-
tata e le canzoni di Carlos Pue-
bla fanno da colonna sonora al-
le grandi manifestazioni.

Nel marzo del '59 viene fonda-
to I'lCAIC (Istituto Cubano de Ar-
tes e Industrias Cinematografi-
cas) che conduce audaci opera-
zioni culturali, molto note anche
in Europa. Proprio per I'lCAIC
Silvio Rodriguez, che aveva gia
avuto modo di segnalarsi come
uno degli autori piu interessan-
i, comincia a lavorare. E il 1969.

Le sue prime canzoni registra-
no gia una diversa linea di ten-
denza dai brani "ufficiali”. Le
musiche non giocano su risapu-
ti giri di guajira, le armonie si fan-
no pil disinibite. Con Silvio Ro-
driguez anche |la canzone entra
a far parte del ricco dibattito cul-
turale della rivoluzione. Con Ro-
driguez lo slogan non ha diritto
di cittadinanza; il linguaggio ri-
cerca uno stile poetico autonomo
ed originale; privato e sociale,
personale e politico, emozione e
razionalita si interrogano e si at-
traversano in continua tensione.

Concludendo la sua canzone
Testamento sostiene che una
canzone & dovuta, tra gli altri,
"all'impossibile, alle donne, alle
stelle ed al sogno che ci lancia’
e sara ''una canzone indescrivi-
bile come una stella infiammata
dal vento della speranza'’.

In Playa Girén |l dibattito diven-
ta canzone e Silvio interroga i
poeti su “‘che tipo di aggettivo si
deve usare / per fare una poesia
su una barca / senza cadere nel-
le sviolinate, nei facili manierismi
/ ma rimanendo d'avanguardia”
e chiede al musicisti “‘quale tipo
di armonia si deve usare tenen-
do conto delle politonali e auda-
ci canzoni". E agli storici I'inter-
rogativo pil inquietante “‘tenen-

do conto di quanto implacabile /
debba essere la verita, vorrei
chiedervi/ mi preme proprio tan-
to / cosa dovrei dire, quali fron-
tiere / rispettare? Se qualcuno
ruba il cibo / ma poi da la vita,
cosa fare? / Fin dove dobbiamo
mettere in pratica la verita? / Fin
dove sappiamo?". Lastoriae le
esperienze della rivoluzione en-
trano nelle sue canzoni attraver-
s0 la quotidianita personale. In
Pequena serenata diurna canta
"*Sono felice, sono un uomo feli-
ce / e chiedo che mi perdoni, per
questo giorno / chi & dovuto mo-
rire per la mia felicita”. E in La
verguenza: "'Al mio tavolo ho da
nutrirmi / e a volte ho anche da
far festa / ma se avessi solo un
ragno / burlone nella mia dispen-
sa/ avrei la dignita. Che chiede-
re di piu?".

La tensione rivoluzionaria del-
la nuova societa non pud tra-
scendere dalle evoluzioni perso-
nali; i ruoli dell'individuo, della
coppia e della comunita si me-
scolano, si confondono e si rifon-
dono in una proiezione geome-
trica dal baricentro instabile.
“Questa canzone & piu di una
canzone / pit di una protesta per
soffrire / piu del mio sentire: /
questa canzone & la necessita /
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di afferrarmi finalmente alla ter-
ra / di far sl che tu ti veda in me
/ che io mi veda in te"”. (Esta
cancion)

Se le prime canzoni d'amore
di Silvio Rodriguez vivono su un
rapporto di coppia vitale e propo-
sitivo, (Dias y Flores, Como espe-
rando abril, Te amare) in quelle
piu recenti le tematiche sono le-
gate al ricordo (E/ sol no da de
beber), all'addio (E/ dulce abi-
smo). al rimpianto (Tu fantasma).
alla lucida ricostruzione, come in
Angel per un final ('Ora capisco
qual era I'angelo che tra noi pas-
s0 / era il piu terribile, I'implaca-

- bile, il piu feroce / ora compren-

do completamente questo silen-
zio mortale / angelo che passa,
bacia e t'abbraccia / angelo per
un finale").

L'amore & anche il sentimen-
to che alimenta la solidarieta; in
Por quien merece amor la solida-
rieta con El Salvador viene cosi
cantata: '* Ti da fastidio il mio
amore? |l mio amore di gioven-
tu? /1l mio amore & un'arte e una
virtt / Il mio amore senza ma-
schera & un'arte di pace / il mio
amore di umanita & un'arte nel-
la sua eta"’).

L'allegoria in Silvio ritorna
spesso, come in quel piccolo
gioiello che & Unicornio, dove
chiede informazioni sul suo ca-
vallino azzurro prowvisto di cor-
no che si @ smarrito. Dopo aver
scritto questa canzone Rodri-
guez riceve lettere, fotografie, di-
segni, messaggi che gli segna-
lano la presenza del suddetto
animale. Tanto che, quando nel
1982 incide la canzone, annun-
cia sulla copertina del disco di
averlo ritrovato.

Rodriguez & senza dubbio un
autore molto prolifico: ha scritto
nella sua vita pil di cinquecento
canzoni, sparse tra opere collet-
tive, nei films dell'ICAIC, nei suoi
dischi. Molte di queste canzoni,
che canta per la radio o nei reci-
tals, sono discograficamente ine-
dite; basti pensare che lo scor-
S0 anno, in occasione dei 25 an-
ni ds'Ha rivoluzione cubana, rac-
cogliendo parte di questo mate-
riale inedito ha inciso addirittura
un triplo disco, intitolato Triptico.




1l cantauftore

el 1957 Evgenl| Evtusenko

cosl lo presentava nella sua
Autobiografia: "Il poeta Bulat
Okudzava correggeva nolosi ma-
noscrittl in una casa editrice. Ma
la sera, davanti a un bicchierino
di vodka, egli cantava, accompa-
gnandosi con la chitarra, le sue
irripetibili poesie-canzoni a due
o tre amicl, senza sospettare
che, dopo pochi anni, esse sa-
rebbero state riprodotte all'infini-
to sul nastri registrati."’,

E annota in proposito Pietro
Zveterenich: "Questi pochi anni
furono quelli che videro Il suc-
cesso clamoroso ed Il tramonto
della poesia tribunizia dello stes-
so Evtusenko, in confronto alla
“rabbia" e alla "protesta’ del
quale i versi di Okudzava, tutti

fatti di mezzi tonl, di allusioni, di
sentimenti e di cose semplici, po-
terono allora sembrare meno
partecipl dell'impegno politico
che agitava la miglior parte del-
la societa e della letteratura. E
tuttavia in breve tempo | termini
di confronto erano capovoltl: la
popolarita di Okudzava sl face-
va Immensa, straripava come un
fenomeno naturale e le allusio-
ni, | silenzi, | doppl sensi, gli am-
miccament| delle sue poesie-
canzonl divenivano significati
chiarissimi, evidenti, quasi grida-
1l per un pubblico sempre piu va-
sto, specialmente di giovani, era-
no intesi come una protesta as-
sal piu autentica e drammatica,
e percio piu forte, delle enuncia-
zioni rimate e declamate di un

to | circoll letterari sovieticl, e di
conseguenza la critica ufficiale,
ma varcd | confinl del paese per
rimbalzare prepotentemente sul
glornall occidentali. E cosl, men-
tre la Komsomolskala Pravda
scriveva che 'Okudzava é un mi-
sto di tradizione russa, simboli-
smo, gusto salottiero, futurismo,
amore, fasce da trincea e kascia
di grano saraceno’, Arrigo Levi,
corrispondente da Mosca per |l
Corriere della Sera, sosteneva:
..l caso Okudzava & dunque
I'ultimo di una serie che dimostra
I'inquietudine dei giovani leoni
della letteratura sovietica, la lo-
ro ansia di sperimentare e di par-
lare d'altro'’,

Bulat Salvovic Okudzava na-
sce a Mosca nel 1924 da genito-

BULAT OKUDZAVA
LIBERTA DELL’ARTE

di SERGIO SACCHI

Bular Okudzava si é aggiudicato

il Premio Tenco '85 riservato
all’operatore culturale, quale
“Esponente tra | piu significativi
della letteratura russa
contemporanea, ha scelto di
esprimere attraverso il canto il suo
alto magistero poetico diventando,
aftraverso una costante
rivendicazione di auronomia
stilistica culturale, un
insostituibile riferimento per tania
poesia cantata.

Evtusenko'',

E lo stesso Evtusenko a rac-
contare questo fenomeno: “l gio-
vani si precipitarono sulle sue
canzoni come su una fonte puri-
ficatrice. Quelle canzoni si diffu-
sero con la velocita di un fulmi-
ne in tutto il paese, nonostante
che non venissero trasmesse né
dalla radio né dalla televisione.
Esse venivano registrate al ma-
gnetofono nelle case di operai e
ingegneri, di fisici e lirici, canta-
te e suonate con la chitarra nei
cantieri e in treno"’.

Il “caso Okudzava'' fu davve-
ro clamoroso e agitd non soltan-

ri bolscevichi della prima ora. ||
padre, georgiano, viene fucilato
nel 1937 durante le purghe anti-
trozkiste con |'accusa di sabo-
taggio ferroviario e di spionaggio
a favore del Giappone. Anche la
madre, armena, & internata in un
lager staliniano e verra riabilita-
ta solo nel 1956.

Tutto cid non gli impedisce di
partire volontario per la guerra,
a soli diciotto anni. Combatte al
fronte e viene ferito. Nel dopo-
guerra si iscrive all'Universita di
Tbilisi dove si laurea nel 1950 e
per alcuni anni insegna in una
scuola nella regione di Kaliga,
prima di trasferirsi di nuovo a
Mosca come redattore di una ca-
sa editrice, per cui comincia a
pubblicare nel '53.

Tre anni dopo avviene il suo
esordio poetico con una raccol-
ta intitolata Lirica; pubblica poe-
sie sulle piu prestigiose riviste
letterarie come Novyi Mir (alla cui
direzione sale nel '58 il lungimi-
rante Tvardovskij), Molodaja
Gvardija, Znamja.

Proprio nel '56 il XX Congres-
so porta uno spirito di rinnova-
mento in tutta la societa sovieti-
ca. Nasce allora quello che, con
un'immagine giornalistica ispira-
ta da un romanzo di Erenburg,
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viene definito '‘disgelo’’; lo stes-
s0 Okudzava lo ricordera cosl,
quattordici anni dopo: "Il nostro
pubblico credette che |la poesia
fosse Il toccasana di tutti | malan-
ni ed | poeti tornarono a scrivere
per gli altri"’, )

La popolarita poetica di Okud-
zava esplode; ogni volta che é
slato possibile organizzare uno
spettacolo che lo vede protago-
nista, le cronache dell'epoca par-
lano di ‘accoglienze deliranti, al-
la Domenico Modugno"'. Si par-
|a addirittura di diciottomila spet-
tatori al Palazzo delle Arti di Le-
ningrado, dove la polizia deve in-
tervenire tre volte per contenere
la folla.

Viene pubblicato il suo primo
racconto Buona fortuna scolaro!
(tradotto anche in italiano) dai
cenni chiaramente autobiografi-
ci: @ la storia di un ragazzo che
raggiunge da volontario il fronte
direttamente dai banchi di scuo-
la per scoprire quanto la guerra
gli sia incomprensibile e soprag-
giunga in lui I'ansia di sopravvi-
vere. La tesi di fondo & chiara-
mente pacifista; del resto il tema
ritorna in tante sue composizio-
ni. ““Non credere alla guerra, ra-
gazzo / non crederci, la guerra
e triste / @ molto triste, ragazzo
/ la guerra é stretta come le
scarpe’’.

Nella Canzone della fanteria si
interroga: *'Perché nol partiamo
/ quando sulla terra scoppia la
primavera?'’ E se il sarcasmo si
libera in La vita del soldato: "'E
se qualcosa non va chi se ne fre-
ga. / Come si dice: la patria lo co-
mandal / Com’é bello diventare
irresponsabile / soltanto sempli-
ce soldato, soldato!"’, I'ironia in-
calza ne // soldatino di carta, do-
ve il balocco ardimentoso non
brama vita tranquilla ma chiede
sempre il fuoco “Nel fuoca? Su
vacci! / E lul ci ando, ardimento-
so. / E cosl morl invano: / era un
soldatino di carta”. L'ansia di so-
pravvivenza emerge prepotente-
mente, come ne | ragazzi dell’Ar-
bat: ''Che hal fatto in tempo a
pensare, padre mio fucilato,
quando io sono partito con la chi-
tarra, sconcertato ma vivo?"'.

E la stessa ansia che emerge
dalle pagine del suo racconto;
patriottismo ed eroismo sono
protagonisti inesistenti. Per con-
dannare Okudzava si muove
persino Kommunist , la rivista
ideologica del partito, che lo ac-
cusa di “‘Insultare la memoria dei
Caduti in guerra”. ‘'Molte opere
- sostiene la rivista - sono state
scritte recentemente in chiave |i-
rica, opere belle, ma ci sono del
critici che sostengono che que-
sto lirismo & I'unica maniera ar-
tistica. Tali giudizi sono soprat-
tutto pericolosi per | giovani scrit-
tori. Alcuni critici sono entusiasti
per il fatto che tutti | giovani scrit-
tori scrivono in prima persona,
ma in certi casi, come quello del
recente racconto di Okudzava,
questo atteggiamento porta al

(segue)
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soggettivismo dichiarato, all'imi-
tazione degli scrittori occidenta-
li alla moda".

Come si vede Zdanov & morto da
piu di dieci anni, ma lo zdanovi-
smo stenta a scomparire, quasi
che il ruolo dello scrittore debba
ancora essere quello di “inge-
gnere dell'animo umano", pro-
prio mentre Okudzava dal canto
suo sostiene che “'I'animo & un
ometto pensieroso’’. Contempo-
raneamente il primo segretario
del Komsomol, Pavlov, condan-
na come ‘‘piccolo-borghesi’’
quegli “autori che piagnucolano,
accompagnandosi con la chitar-
ra, sui cuori spezzati, sulla soli-
tudine, sulle ragazze inganna-
te"'. Okudzava, che non si piega
al dogma del Partiinost, difende
il problema di fondo della liberta
dell’arte. ““Anche morire / & una
cosa che si deve saper fare’’
canta ‘‘Bene se lo fai da solo /
peggio, se l'aiutano altri'’. E poi
ancora "'| peccati che sono? Re-
stano i versi, / continuano a fare
reati nel mondo, / senza chiede-
re indulgenza... / Ancora si trat-
tasse sul serio di peccatil / Ma
non ci sono peccati, / ¢'é sem-
plicemente: movimento''. Okud-
zava canta il poeta bistrattato,
perseguitato, Il quale ‘‘come sul
fatto, & colto sulla parola”. E can-
ta in Abbiate cura di noi poeli
‘‘Abbiate cura di noi finché an-
cora & possibile. / Perd non cosl
da farci giacere come ossa mor-
te, / perd non come | guardiacac-
cia curavano i cani, / perd non
come gli zar curavano i guardia-
caccia. Prendete cura di noi poe-
ti contro le mani stolte, / contro
le pazze condanne, le amiche
cieche. / Ne avrete poesie e can-
zoni, e piu d'una volta! Perd ab-
biate cura, abbiate cura"’,

Ad un certo punto non si han-
no pit notizie sull'attivita di
Okudzava come poeta chanson-
nier, anche se pubblica un paio
di dischi all'estero, Boulat Okud-
zava: poéte, compositeur sovié-
tique per la Chant du Monde in
Francia, @ Okudzava u Zagrebu
('78) per la Jugoton jugoslava.

Una ricca antologia dei suol te-
sti viene pubblicata da Garzanti
in "'Canzoni russe di protesta”’,
a cura di Pietro Zveteremich. |l
libro, dedicato in gran parte ad
Okudzava, ospita anche Alek-
sandr Galic e Vladimir Vysotskij.

In Italia giungono anche i suoi
romanzi e | suoi racconti. Gli Edi-
tori Riuniti pubblicano, nel '62, In
prima linea. De Donato nel '69 //
povero Avrosimov, ambientato
durante il processo del 1825 agli
ufficiali decabristi, che parla del-
lo strano rapporto tra il protago-
nista, redattore dei verbali d'in-
chiesta, e Pestel, il colonnello ca-
po del congiurati. Il fascino di
quest'ultimo avra il sopravvento.

Un riconoscimento speciale -
nell’ambito del Premio Tenco "85 -
¢ stato assegnato a Dave Van Ronk

““oltre che per l'originalitd della
sua produzione e della sua
particolarissima vocalitd, per essere
stato tra i piu impegnati animatori
del grande movimento del folk
americano nato a metd anni
sessanta al Greenwich Village da
dove, pur ri do per I
estraneo ad ogni compromesso
commerciale, ha contribuito in
modo determinante a propagare per
il mondo l'opera di tutti i massimi
Jolk-singers dell’epoca”’.

Sempre su un impianto stori-
co & L'agente di Tula, che Lon-
ganesi pubblica nel 1971; si svol-
ge sullo sfondo di Jasnaja Polja-
na nel 1862, quando la polizia
zarista irrompe nella casa di Tol-
stoi sospettato di possedere una
tipografia clandestina. |l protago-
nista & un malcapitato funziona-
rio di polizia costretto dalla poli-
zia a fare la guardia ad un inesi-
stente complotto.

Proprio mentre stava lavoran-
do a questo romanzo Okudzava
confidava, in un'intervista a Gio-
vanni Grazzini apparsa sul Cor-
riere del 5 marzo '70, di essere
stanco e scoraggiato. “'Viviamo
anni difficili, lo scrittore vive nel-
l'insicurezza, trascinato da diret-
tive contraddittorie prese da uo-
mini in sorda polemica fra loro.
Chi scrive poesie ha poca voglia
di pubblicarle su riviste ufficiali:
se non sono di stile realista nem-
meno ci riuscirebbe. Meglio chiu-
derle nel cassetto, in attesa di un
nuovo '56. Allora si vedra che
per la letteratura questi sono stati
anni dolorosi, ma non infecon-
di"',

Sette anni piu tardi, in una in-
tervista a Dino Bernardini per /'U-
nita: '*Ho un desiderio supremo,
quello di ritornare alla poesia.
Potrei scriverne di dignitose,
giacche una certa professionali-
ta ormai I'ho acquisita. Ma non
voglio, preferisco aspettare che
la poesia venga da sé, come esi-
genza interiore"’,

E aggiungeva: "‘Qualsiasi so-
cieta tende all'autoperfeziona-
mento. Ma lungo questa strada
ci sono difficolta, tragedie e san-
gue. Per quanto riguarda la no-
stra societa sono ottimista; pur-
troppo si tratta di un processo
lento, e la vita dell'uvomo é bre-
ve'". E ritornano alla mente i versi
finali di una sua canzone dedica-
ta al poeti “No, io non li esalto
per niente, / io solo gioisco che
loro esistano... / Oh, come devo-
no ridere, m'immagino, / dei brin-
disi postumi in loro onore!™.

ta da Woody Guthrie) ha distilla-
to e propagato nel mondo intor-
no alla meta degli anni Sessanta.
Un portavoce, dunque, un capar-
bio, testardo, ‘‘hobo" (vagabon-
do, lavoratore stagionale, profu-
go), che nel fiume della musica
massificata e sintetica continua
imperterrito ad esplorare e a dif-
fondere blues nero e ‘'topical
songs'' o a celebrare, ultimo bo-
hemien americano, le sue fru-
strazioni (Bad dream blues o lo
stupendo Another time and pla-
ce) e | sapori di antiche memo-
rie “‘rintanate in qualche angolo
del cervello'’ (Pretty Mama o la
dolcissima Sunday streef) ma an-
che e soprattutto un gigante di
coerenza e di solidi principi, un
“Gulliver'" sopravvissuto che la

Dave Van Ronk:
Paltra America

di GIAMPAOLO RIZZETTO

nato nel quartiere di Brook-
yn 1l 30 giugno del 1936), una
voce potente e ruvida come quel-
la di un boscaiolo, capace diim-
pennate improvvise, di grida rab-
biose ma anche di sottili sussur-
ri, uno stile chitarristico che ha
fatto scuola per decine di musi-
cisti, tra i quali lo stesso Dylan,
Tom Paxton e persino Joni Mit-
chell, un modo di raccontare che
sta a meta strada tra il canto di
bordello e la durezza del “‘roa-
die". Cosi appare ancor oggi Da-
ve Van Ronk, irrequieto guerrie-
ro dell''american dream'’, degli
spazi confinati e di una “liberta
senza reticolati'"'; genuino, a tratti
ingenuo, portavoce di una tradi-
zione (dura a morire) di “'loners"’
e menestrelli vagabondi che sa-
pientemente fonde l'iruenza e la
visceralita del blues nero (quel-
lo - tanto per intenderci - nato
nelle baracche dei contadini, lun-
go | campi di cotone, di soia e di
tabacco, nelle piantagioni e nei
cantieri di consolidamento degli
argini fluviali della regione allu-
vionale del Delta) con la metafo-
ra sociale e con il gusto della no-
tizia, personale e al tempo stes-
so di “uso comune e di facile
comprensione”, che il folk revi-
val bianco (sulla strada traccia-
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risacca del tempo o |'implacabi-
lita del mercato discografico non
hanno mai scalfito. Scomparso
Phil Ochs, caduti nell'oblio Tom
Paxton, Eric Andersen, Mark
Spoelstra, Malvina Reynolds,
Patrick Sky, Arlo Guthrie e Joan
Baez, catturato dal “'business'
Bob Dylan, dei protagonisti piu
in vista di quel fertile movimen-
to revivalista che fu il Greenwich
Village intorno alla meta degli an-
ni Sessanta, Dave Van Ronk é ri-
masto e resta tuttora il simbolo
pit genuino e |luminoso, “‘the
most distinctive folk performer”’,
duro come la roccia, che le ‘'si-
rene’’ dell'industria discografica
o la spregiudicatezza attuale non
riescono ad attrarre.

Parte integrale del Greenwich,
esplosivo animatore di circoli uni-
versitari, di festival popolari e di
caffé intellettuali “‘with his baw-
dy, rapsy vocal style'', ancora
oggi il ““*boscaiolo” di Brooklyn é
figura appetita ed imitata dalle
nuove generazioni del folk-
revival americano @ dal musici-
sti/cantautori del Cornelia Street
Café: indiscusso segno che il
suo carisma e la sua lucida coe-
renza, a volte portata fin sulla so-
glia dell'autolesionismo, non so-
no andate perdute.

**Dave Van Ronk - scrive acu-
tamente Kristin Baggelaar sulla
rivista americana '‘Folk Music'
del 1976 - & figura a tutto tondo,
capace di impensabili dolcezze
e di violente esplosioni d'ira, un
musicista che ha ancora voglia
di parlare, raccontare e testimo-
niare la vita attraverso la chitar-
ra...". Un ribelle fuggitivo? Un
poeta bohémien e un po' gua-
scone? Un semplice cantastorie
di piazza? Difficile rispondere
con . Forse Dave Van
Ronk & tutte e tre queste anime...




6 il cantautore

& SBTo WA DUE A FA, £ (A G-
SEGUEITTE LOBCTEMI ZZAZIONE, S FA CAtA-

ﬁmmmafnﬁmw
| UNA BRUMA CORINZIA £ PRES! A MoNUME)-
TALIZARNG £ SEMBANE ERCTico, FiN
CHE (A TROMAI OMBRA TRA | RICORDI, IN
POSE INFLAZIONATE, ESTENUATA DALL'UMi-
| LIAZIONE © DAL RITEGNO, COST STACCA)
l%mwm DA (&, Plop
IPILTTAI VERSD BONGA MEATR
DAL Suo PosTo, sosPIRAVA. .

PERCHE
SONO VENUTIL...

‘Perchd sane vempiv @l Temu!™ oo
o ey preputio | gano Koo al
disrgnaion che, gud da Juak he anso,
L L O e T
#ll appuniamenio di Sanremo  Aliwal,
Agiwralmente, haang witio J emd
e prevesio per offrire angulation
fuiie particolarn) dells “ire giarni det
canisuior] ', @ n iy
Bk RS IO - (O el T
delie sigmette pit rappeosniative - A
Guesie pagine. A lwitl graze per
Pamicizie ¢ o collaboratised

il cantaulore 7

15T sawo
(ML Sonky 6%

- A PREmo TR
PLre=
= - H aEae ETD 2
. e e

B A CATERINA LASELL }
{ il Asgio Rdire VEARE /

{ bl vat'ufnh-ry . Udfﬁ;

AL Tedco < e ==
a4 8 - | r/d
febese o) Toyo ) e
Iaus ' : !

EMA Aot MI DOMARDO oS4 FACESS)
'A SAN REMO, NE’ IO GLIELO DISS!, NE”
GLIELDO DOMANDA! NE' LN ME (O DIS-
SE. MA 10 IVIDIAVO QUEL CHEC! |
QC5A Ci FA-




Il caniautore

Profili

Maria Carta

Potrebbe sembrare strana la
presenza di una grande lolksin-
ger come Maria alla Ras-
segna della canzone d'autore.
Diremo subito parché non lo &
Nata nel Sassarese, gia dodicen-
ne Maria cantava le cose senti-
te dai vecchi, cimentandosi con

uomini del paese. Crescendo
diventata |a splendida interpre-
te del patrimonio popolare sardo
che tutti conosciamo, ma matu-
rando via via un bagaglio cultu-
rale che I'ha pol incoraggiata an-
che a rielaborare creativamente
i materiale di origine folclorica e
infine a scrivere | @x
novo. Cosl, nella discografia di
Maria Carta si possono trovare in
abbondanza brani tradizionali da
lei elaborati musicaimente o
adattati poeticamente; canti gre-
goriani o su testi di poell sardi del
700 e '800 (Don Baingio Pes,
Pietro Pisurzi, Francesco Mannu
- I'autore del famoso Procurate

moderare - e altri); canzoni scrit-
1e da lei stessa sia nella musica
che nel testo; canzoni scritte da
altri (Glovanni Maria Dettori, Al-
do Cabizza, eccetera), compre-
sl alcuni capisaldi della canzone
politica come Stornelli dell'esilio

Giorgio Gaber

Il si di Gaber ad accettare una
“panecipazione’ alla Rassegna
ha quaicosa di storico. Il cantau-
tore milanese, uno dei piu impor-
tanti di tutta la scena italiana sia
per la sua attivita trascorsa (ini-
Ziata quando persino Il termine
“cantautore’’ doveva ancora es-
sere inventato), sia per la sua at-
tuale presenza, non aveva mai
aderito ufficlalmente agli inviti di
Amilcare Rambaldi, sebbene
avesse manifestato simpatia per
il club salendo sul paico dell'A-
riston un paio di anni fa; aveva
interpretato una canzone allora
inedita, e che avrebbe visto la lu-
ce sull'album “Gaber”. “lo se
fossi Gaber"' & |'ultima fatica di
quel teatro cantato di cui é forse
oggi il pih appassionalo divuiga-
tore. Augurandoci che la sua non
sia pili una presenza di soppiat-
to, diamo dunque || bentornato a
Gilorgio Gaber.

Francesco
Guccini

Scende ancora una volta dai
suoi manti questo nostro gaucho
dell’Appennino. Ne sentivamo la
mancanza: sempre presente 'fi-
sicamente” alle Rassegne (e
non & pocol), Guccini aveva pe-
ro disertato quaiche appunta-
mento con il palco. Anche dal
punto di vista musicale la sua

va (I'ultimo suo album di studio,
*Guecini”, risale alla primavera
dell'83), ma piuttosto perché la
i assume toni

tissimo intond The cuckoo song,
un traditional americano. Oggl
ha la possibilita di confrontarsi
con un personaggio che, di tut-
1o quel patrimonio tradizionale e
popolare, se n'intende: Dave
Van Ronk. Ecco perché questo
Guccini inedito, munito di plettro
ma privo dal gruppo elettrico che
lo accompagna da qualche an-
no in qua, si rivelera emozionan-
te come un tuffo nel tempo, nel-
lo spazio. E la sua mano si spor-
gera come un manico di chitar-
ra verso quella cosl morfologica-
mente simile, per deformazione
professionale, dell'amico Dave.

David
Riondino

David Riondino torna al “Ten-
co'' per la quarta volla, tanta &
la convinzione con cui il Club
crede in questo personaggio e
intende "insistervi’’ come gia ha
fatto proficuamente con altri. Ol-
tretutto Riondino proporra a San-
remo un'operazione perfetla-
mente In linea con la tradizione
anche “grafica" del Club Tenco,
presentando alcune canzoni con
un “sottofondo’’ di disegni di Mi-
lo Manara; | due lavorano insie-
me sul vecchio “'sogno"’ di amal-
gamare compiutamente parole,
musica e disegno, gii elementi
costitutivi della canzone e del fu-
metto, e lo realizzeranno in un
imminente album discografico.
Intrattenitore spiritoso e diverten-
te, che in scena mette a frutto la
sua vivace esperienza recitativa
(cabaret, teatro, cinema e radio),
anche In musica Riondino é qua-
sl un cantastorie, un ‘“‘affabula-
tore" che imposta le sue canzo-
ni su schemi rigidi e precisi, se-
guendo in fondo i caratteristici
modelli della tradizione orale to-
scana. Cosi é pure in alcune sue
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cantale ancora inedite, impreve-
dibiimente solenni e auliche, me-
ticolosamente rifinite, con le qua-
Il ha aperio alla canzone nuove
singolari possibilita, vaste e pro-
fonde. Al di 1a della sua simpa-
tia di entertainer, Riondino pre-
senta intelligenze e raffinatezze
di scrittura davvero rare, specie
nel lavoro sul linguaggio, sulla
metrica, sulle figure retoriche,
sul calembour incastrati a ripeti-
zione, sul ritmi interni. Tanto per-
fezionismo formale & pol corret-
to con una trasandatezza inter-
pretativa che non guasta, altri-
menti questa finitezza potrebbe
freddamente incutere una sog-
gezione non giustificata. Un di-
stacco che si ripropone poi ugua-
le, paralielo, nell'approccio ai
“contenuti”, ossia nel glocare e
ironizzare, smontandoli e rime-
scolandoli, con | luoghi comuni
della nostra civilta.

Enrico
Ruggeri

Ruggeri cantautore , chanson-
nier, rockman? Forse tutto que-
sto, ma anche - & pii semplice-
mente - autore. Dopo lo swing e
la rilettura “'critica” della propria
carriera nell'album “Presente’’,
ha scritto per la Berté (fra I'altro
i testi per I'ultimo LP “Carioca"),
ed & tornato alla pubblicazione
discografica quest'anno con
“Tutto scorre’. Lui ‘'scrive di
donne perché non le compren-
de'', spesso dissipa parentele -
anche quella, un po’ cunosa, che

li era stata attribuita con Paolo
@ -, gioca con le tensioni del-

I'attesa, si permette rock martel-
lanti. E stato solo episodicamen-
te e - crediamo - controvoglia
personaggio festivaliero, ma una
Rassegna che voglia prendere in
esame le effettive forze emer-

| della canzone d'autore in
talia non poleva permettersi di
Ignorarlo ancora.

Eccolo dunque arrivare in una
Sanremo diversa da quella che
ha gia conosciuto in un febbraio
di due anni fa, una Sanremo che
gli chiede soltanto di esprimersi
in liberta, senza tenere conto del-
le implicazioni commerciali che
nel mondo musicale d'oggi assil-
lano gli artisti. Ha buoni numeri
alle spalle, ed un probabile bril-
lante avvenire avanti a sé; dimo-
stri dunque anche agli scettici
quanto vale,
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Tito
Schipa jr.

A distanza di sette anni dalla
sua ultima partecipazione alla
Rassegna (ed era la sua terza),
il Club Tenco ripropone volentieri
Tito Schipa jr. perché non é ces-
sata né diminuita la stima nel suo
lavoro. Cresciuto tra Hollywood,
Parigi e I'ltalia, studente curioso
delle piu diverse discipline, im-
pegnato da sempre nello spetta-
colo a vari livelll (regia di teatro
e di cinema, recitazione, musi-
che di scena, conduzione di pro-
grammi radiofonici, eccetera),
Schipa & ricordato soprattutio co-
me ariefice della prima opera
rock italiana, I'Orfeo 9 del 1970,
ma ha diretto pol diverse rappre-
sentazioni di teatro musicale, tra
cul altre di propria composizione
come L 'isola nella tempesta e Er
Dompasquale, |'eredita paterna
é evidente nel respiro “‘operisti-
co" e 'melodrammatico”’ di que-
stl lavori, ma anche nelle canzo-
ni singole: sia per le strutture mu-

sicall, se pur corrette con le in-
fluenze novecenlesche sopral-
futto americaneggianti (Ger-
shwin, Strawinsky, || musical);
sia per la generale risonanza del

suoi brani, per lo pid lu eam-
pi, fittissimi nei testi, dilatati in
quantita di suoni come In quali-
1& melodica. Ed & la stessa foga
sia che sprigioni amore quanto
rancore; nell'evocazione del
tempo andato e delle radici lon-
tane, quanto nella rabbia di un
rapporto personale scorretto; nel
bisogno di comunione universale

@ nel rifiuto della solitudine, quan-
lo nell’invettiva contro il potere,
nell'ansia di poesia quanto nell'a-
mora rilanciato conlro la violenza
e |'oppressions. Eppure Schipa
sa porgere | suol voll con disar-
mante spontanaila @ una grazia
dolce e indilesa: estroverso @ in-
troverso insieme, perché disple-
ga potentemente la sua musica
sl, ma come rimanendao chiuso in
se stesso, impermeablle all'ester-
no. Uno sdopplamenio da cul
esce una specie di lucida follia e,
per usare una sua battuta, un
“'delirio perfetio”,

Roberto
Vecchioni

E con questa fanno dodicll
Con o senza barba, con e senza
il tedele chitarrista Carlo Coccio-
li, Roberto Vecchionl é presente
senza interruzionl a Sanremo fin
dalla prima Rassegna, quella del
1974. E davanti a questo pubbli-
co un po' speciale, sempre affel-
1uoso ma anche sempre asigen-
te, che il cantautore milanese ha
interpretalo per la prima volta
molte delle sue canzoni, spesso
non in forma non acora definiti-
va, come & accaduto nel 1984
per I'epica Millenovantanove che
ha visto la luce su vinile proprio
in questi giorni nel nuovo album
"‘Bel tempi''. Vecchioni lo cono-
sclamo tanto bene che non é
proprio il caso di parlare tanto di
lui: bastera incontrario ancora
con |l piacere di sempre, @ dar-
gli appuntamento per il “tredici"
del prossimo anno.

1 “*nuovi arrivi'’ alla Rassegna si presentano

La parola ai debuttanti

Manfredi

Max Manfredi nasce in Villa Se-
rena, a8 Genova, nal 1956, col so-
le in sagittario e Saturno - il pla-
neta delle volute lente - in resca
con Venere.

Nell'adolescenza frequenta Ia
scuola Germanica, !'istituto del
Gesultl, le corall @ le bettole

A tredici anni si mette a bere,
a lumare e a scrivere canzoni. fré
vizl dal quall non & guarito anco-
ra. Inizialmente canta solo per sé
@ per pochi amici; ma, in segui-
fo, s'accorge che non sta cantan-
do proprio per nessuno. Gl sem-
bra il momento di uscire allo sco-
parto. Intanto ha scritto librl mai
pubblicati, testi teatrall vergini
d'allestimento, canzoni-foglie
morte.

Ha recitato, cantalo musica
popolare e medioevale, infestato
I'universita occupata e quelia del
la restaurazione. A ventotto anni
pud dire, insieme a Ranier Maria
Rilke: ‘‘ho ventotto anni @ non é
successo nulla'".

Nella man manca, non ci cre-
do ma é vero, la linea dell'intel-
Jetto @ quella del desidario non
trovano crocetta che le unisca:
grandl sogni, dl rado travolti nel
vero, Genovese fino all'insoffe-
renza, odia la genovesita, le car-
toline delle “'riviere’’, la chermes-
se del poetl ligusticl. Ma gli pla-
ce la Genova levantina, il senso
d'una citté di confine, koiné di
(in)culture @ Babilonia dei misci
(dei poveri), la Genova salolto &
cesso paradossale, Praga medi-
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tarranea, qualia col fascino del-
I'asino come le diclassettenn, la
Genova delle magle e dalle notti
mal consumate. La sua stagione
proferita? Tutté ma l'inverno, Bir-
ra @ donna? Rossa, grazie. Mu-
sica prediietta? Quella del mare
(forse). Il mighior cantautore italia-
no? Francesco Pelrarca che, co-
me tutti | poetl, sapeva suonare.

Claudio
Sanfilippo

Mi chiamo Claudio Sanfilippo e
sono nato a Milano il 29/5/1960.

Dail'ata di 21 anni lavoro come
rappresentante di riviste estere
per la pubblicita, dopo aver inter-
rofto gli studl universitan alla fa-
colta di filosofia. Ho iniziato a suo-
nare la chitarra acustica da solo
a 17 anni e da allora scrivo can-
zoni, Mi sono avvicinato al mon-
do discografico nel 1978, quan-
do Pietro Pellegrini, collaborato-
re di Nanni Ricordi e responsabi-
le del giovani autori della ‘Ricor-
di, decise di seguirmi da vicino.
E stato un periodo molto impor-
tante, che mi ha dato I'opportu-
nita di fare esperienze di sala e
di conoscere il mondo discogra-
fico. In quel periodo ho comincia-
to anche a suonare dal vivo, ricor-
do uno del miei primissimi con-
certi al Folkstudio di Roma. In se-
guito la mutata situazione all'in-
terno della Ricordl e il mio ingres-
so nel mondo del lavoro hanno
condizionato negativamente le
mie aspirazioni a livello discogra-
fico ma per fortuna non la mia ve-
na creativa. Ho continuato percid
@& scrivere @ a sviluppare la mia
musica anche grazie ad una
Strelta amicizia e collaborazione
con alcuni musicisti con | quall ho
formato un gruppo, la Casual-
Sopplatt-Band. Le mie canzon,
originariamente ispirate alla bal-
lata americana (vedi Dylan e Co-
hen), si sono progressivamente
awicinate ad atmosfere sempre
pils policrome, dove confluiscono
elementl di swing, di musica su-
damericana e di country. Oggl ho
un repertorio potenziale di alme-
no una cinquantina di canzoni,
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Omaggio a Mougno

Si & tornati a parlare di Modu-
gno, recentemente, come ben si
sa. Ma I'omaggio che quest’an-
no I'Orchestra del Casino di San-
remo dedica a lui non & soltanto
un gesto umano di vicinanza e di
augurio, bensl un effettivo ricono-
scimento alla forza innovatrice e
alla sensibilita poetica che que-
sto storico cantautore (Premio
Tenco alla prima edizione della
Rassegna) ha saputo dimostrare
a suo tempo. Cosl, in apertura
dell'ultima serata di Rassegna,
Sergio Nanni rivisitera a modo
Suo un grappolo delle canzoni piu

note e pit belle di Modugno, do-
po gli analoghi “‘omaggi”’ degli
anni scorsi a Tenco e Paoli. Ov-
viamente, dal punto di vista cro-
nologico, Modugno avrebbe do-
vuto presentarsi prima, e non so-
lo perché Volare ha squarciato
nel 1958 la sonnolenta canzone
italiana, aprendo la via ai ‘‘geno-
vesi’, ma anzi perché, ancora
prima, questo pugliese con chi-
tarra aveva davvero escogitato
qualcosa di diverso ed innalzato
di molto il gusto compositivo in
fatto di *‘canzonette"’. | primi di-
schi di Modugno uscirono addi

rittura nel 1953 e indubbiamente
sono proprio questi primi anni
quelli migliori sul plano della qua-
lita. Con una irruente fantasia tut-
ta personale, egli inventa una
nuova “‘canzone d'autore’’ che
assimila stilerni raffinati della can-
zone francese e della tradizione
colta (piu avanti nel tempo musi-
chera Quasimodo e Pasolini), ma
al tempo stesso é radicata nella
cultura popolaresca, nell’humus
collettivo, nella *fisicita" e nel lin-
guaggio del Mediiterraneo: ritrat-
tini, nostalgle, entusiasmi, dispe-
razioni, tenerezze dell'amore, del-

la terra, delle staglon/. Crea ad-
dirittura ex novo, lul pugllese, una
specie dl strano siclllano, oltre a
cantare In lingua e - perfettamen-
te - anche In napoletano (In par-
ticolare macchlette spiritose su
testl, guarda chl sl vede, dl Ric-
cardo Pazzaglla).

Non meravigll, dunque, che di
lul s/ slano occupati con Interes-
se @ ammirazione musicologl co-
me Massimo Mila o Giovanna
Marini (lo testimoniano Il libro de-
dicato a Modugno da Vincenzo
Molliica e quello di Glanni Borgna
sulla "‘grande evasione"’ del Fe-
stival di Sanremo). Che dopo ol
tre trent’anni dal suo debutto, |
cantanti italiani abbiano scelto
Volare per il loro contributo all'E-
tiopia. Che un cantautore nuovo
come Enrico Ruggeri, proprio
quest’anno debuttante al '‘Ten-
co", abbia ripreso e rivestito Vec-
chio frac . E che un cantautore
impegnato su altri fronti come
Ivan Della Mea oggi si innamora
di lui e cosl ne parla: “'Quest’uo-
mo che per primo ha proposto e
imposto la canzone dei fatti del-
le cose, delle persone vere, il rac-
conto cantato, I'amore libero e
I'amore suicidato (magari in frac),
le grida del pescatore e la malin-
conia cosciente dell’emigrante;
quest'uomo che cerca e trova il
swo Dio in un attimo perso di una
notte di stelle, pill che tra orpelli
di marmi vetusti del potere tem-
porale; quest’'uomo che sa esse-
re vecchio e bambino per amore
di tradizioni e per voglia di vita"'.

ENRICO DE ANGELIS
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Targhe Tenco 85

Regolamento

A) Il “Premio” si divide nelle seguenti sezioni:

1) CANZONE DELL'ANNO - Targa agli autori della migliore can-
zone in lingua;

2) CANZONE DELL'ANNO - Targa agli autori della migliore can-
zone in dialetto;

3) ALBUM DELL'ANNO - Targa al cantautore che ha realizzalo
il miglior 33 giri;

4) ESORDIENTI - Targa al cantautore per la migliore opera prima;
5) INTERPRETI - Targa al/alla cantante miglior interprete, nell’an-
no, di canzoni d'autore (non proprie), su disco.

B) Effettueranno le “‘nominations” per le cinque sezioni del Premio
€ ne comporranno la Giuria d'assegnazione, oltre a cinque dirigenti
del club, giornalisti e critici qualificati.

C) Per ogni sezione si possono indicare da 0 a 3 segnalazioni e gli
stessi artisti possono essere segnalati anche in pil sezioni.

D) Per “‘anno’’ deve intendersi il periodo di tempo intercorso dal
21 Agosto B4 (data-termine della produzione presa in esame per le
‘nominations’” della edizione scorsa) al 15 Settembre 1985.

E) La Giuria - che si riunira in seduta pubblica nel pomeriggio di
venerdi 11 Ottobre al Casino Municipale - previa nomina di un Pre-
sidente e di un Segretario - esaminera, vagliera, discutera le
“‘nominations’’.

Ove non si raggiunga I'unanimita di consensi sul premiato di ogni

sezione, la scelta avverra a maggioranza di voti dei giurati presenti.

In caso di parita di voti sard determinante quello del Presidente.

F) Componenti della Giuria che avessero, eventualmente, ricevuto
“‘nominations"’, in qualita di autori o compositori, non partecipe-

ranno alla seduta.

) L’assegnazione delle **Targhe Tenco 85" verra annunciata pub-

blicamente la sera di venerdi 11 Ottobre al Teatro Ariston ¢ la con-

avverra sabato 12 Ottobre, nel corso della serata di chiusura

cui gli artisti premiati saranno invitati a partecipare.

In margine alla Rassegna

L'abbiamo detto sin dall'inizio:
la Rassegna non & soltanto spet-
tacolo, @ anche momento annua-
le d'incontro fra cantautori, gior-
nalisti e operatori per scoprire
come e quanto cambia il mondo
della canzone d'autore, per spe-
rimentare e confrontarsi. Alle se-
rate dell’ Ariston si affiancano co-
sl i pomeriggi al Casino o alla Bi-
blioteca che - sebbene talvolta
poco frequentati dal pubblico -
spesso sono stati portatori di in-
dicazioni e di ''spiegazioni’, se
non addirittura di anticipazioni.
Se le serate sono il momento del-
la pratica, i pomeriggi trattano in-

\ENGo AL "fenco” Perche
TANTO 5€ MI VA MALE

MARSIGUA €

MolLTo

vece la teoria: che non ci sem-
bra meno importante. Gli anni
scorsi si chiamava ‘‘Congresso’’;
quest'anno, in modo pil informa-
le, i pomeriggi prevedono |'asse-
gnazione (varata con successo
nell'84) delle “Targhe Tenco'' da
parte di una giuria specializzata,
in seduta pubblica, piu una pro-
posta (nel pomeriggio del saba-
to) di incontro spettacolo.
Ospiti stranieri e italiani ver-
ranno presentati durante le con-
ferenze stampa che costituisco-
no i tradizionali *‘appuntamenti di
mezzogiorno'', da non confon-
dersi possibilmente con gli “'in-
contri di mezzanotte"', le riunio-
ni del dopo-teatro che qualcuno
definisce, con un eufemismo,
“conviviali”. A completare il qua-
dro di una Rassegna sempre
multiforme c'é I'amichevole pre-
senza degli autori di fumetti, che
allestiranno la solita, estempora-
nea mostra ‘‘Canzone e fumet-
to'"" nel foyer dell'Ariston e del
teatro del Casind. Essere pre-
senti a tutto quanto significhera
forse sfidare il proprio equilibrio
psicofisico: alla fine, perd, po-
trebbe essere valsa la pena.
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LE TARGHE
TENCO

1884 Canzone dell'anno: Gino
Paoll per la canzone =Averti addos-
so«; Canzone in dialetto: De André-
Pagani la canzone ~Creuza de
ma«, Album dell'anno: De Andrd
Pagani per I'album «Creuza de mas;
Esordienti: Lucio Quarantotto per
"album «Di matina molto prestos; In-
terpreti: Omella Vanoni per I'album
«Uomini,

I CONVEGNI
NUOVA CANZONE

1975 Amilcare Rambaldi «If Club
Tenco e | cantautoris; Michele Stra-

che=; Mario De Luigi «Canzone e poe-
sia=; Tavola rotonda «Le canzoni
d'autore oggi=; condotta da Gabrie-
le Boscetto con la partecipazione di
Luigi Del Grosso Destreri, Mario De
Luigi, Giorgio De Maria, Francesco
Guccini, Emilio Jona, Renzo Laura-
no, Enzo Maolucci, Giovanna Mari-
ni, Cesare G. Romana, Sergio Sac-
chi, Roberto Vecchioni.

Emilio Jona «Canzone d'autore in
nuove esperienze folk e di teatros; Di-
battito sul tema «L'organizzaziones;
Enrico De Angelis «Canzone e ses-
so=; Giorgio De Maria «La canzone
d'autore in un tema ricorrente della
politica italianas.

1976 Gastone Lombardi =Un anno
dopo=; Michele L. Straniero =La lin-

dotta da Antonio Silva con la parte-
cipazione di Enrico Adler, Gabriele
Boscetto, Cesare Cattani, Giancar-
lo Cesaroni, Mario De Luigi, Franco
Fabbri, Francesco Guccini, Giorgio
Lo Cascio, Sergio Lodi, Fernanda Pi-
vano, Nanni Ricordi, Gianni Sassi,
Gianni Siviero, Michele L. Straniero.
Tavola rotonda «Mezzi di comunica-
Zione di massa e nuova canzones
condotta da Gabriele Boscetto con la
partecipazione di Enrico Adler, Ro-
berto Buttafava, Enrico De Angelis,
Mario De Luigi, Umberto Fiori, Fabri-
zio Ghisellini, Giorgio Lo Cascio,
Gianfranco Manfredi, Walter Pagani,
Lilly Pandiani, Archie Pavia, Riccar-
do Piferi, Fernanda Pivano, Michele
L. Straniero.

1977 Gastone Lombardi «Due an-
ni dopo: bilanci e prospettive»; Enri-
co De Angelis «La nuova canzone at-
traverso gli spettacoli~; Mario De Lui-
gi «Canzone d’autore e industria fo-

imprese
nali=; Tavola rotonda =Linguaggio e
contenuti della nuova canzones con-
dotta da Antonio Silva con la parte-
cipazione di Giorgio De Maria, Fabio
Santini, Giancarlo Cesaroni, Marco
Godano, Cesare Cattani, Sesto Pas-
sone, Bruno Lauzi, Giorgio Lo Ca-
scio, Francesco Guccini, Stefano
Palladini, Archie Pavia, Valentino
Tenco, Sergio Chiesa, Marco Paro-
di, Gino Castaldo, Ivan Della Mea,
Angeio Bertoli, Gianfranco Manfredi,
Maurizio Cali, Beppe Caporale; Mi-
chele L. Straniero, ~La programma-
Zione radiofonica di musica leggeras;
Tavola rotonda «Canzone d’autore e
RAI-TV= condotta da Gabriele Bo-
scetio con la partecipazione di Lucia-

no Casadel, Serglo Alloisio, Rober-
to Boscarolo, Glanni Baldari, Antonlo
Siiva, Glancario Governl, Alberto Pu-
ettl, Michele L. Bimgloro. ;anm
aganl, Glorglo Prato, Sesto Passo-
ne, Glorglo De Marla, Serglo Sacchl,
Gino Castaldo, Glanfranco Bocca-
latte.

1980 Alessandro Carrera «/ can-
tautorf @ il loro pubblicos; Glancarlo
Majorino «/ testo nella poesia e nella
canzone=; Tavola rotonda «Comuni-
care 0 sperimentare?s condotta da
Mario De Lulgl con Guido Armellini,
Bifo Franco Berard|, Alessandro Mal-
chiorre, Virgilio Savona, Giulio Stoc-
chi; Giorgio Calabrese «Le forme del-
la canzone«; Franco Fabbri «La can-
zone e | suol ingredienti=; Tavola ro-
tonda ~Rock versus canzones con-
dotta da Sergio Sacchi con Riccar-
do Bertoncelll, Umberto Fiorl, Gio-
vanna Marinl, Glanni Sassl, Miche-
le Serra. Dibattito aperto «Conclusio-
ni» condotte da Michele L. Straniero
con Cesare Bermani, ivan Della Mea,
Meri Franco Lao, Mario Luzzatto Fe-
giz, Marco Mangiarotti, Domenico
Naldini, Giuseppe Vettori; Enrico De
Angelis «Ricordo di Piero Clampis:
presentazione del volume Plero
Ciampi-Poesie @ canzoni, prolezioni
di filmati e registrazion| televisive.

1981 Disegnare il suono.

«Le belle figure dei cantautoris —
rassegna visiva di copertine a cura
di Enrico De Angelis con la collabo-
razione di Maurizio Brenzoni, Fran-
cesco Rubino, Luigi Scarpini.

Omar Calabrese «La copertina co-
me forma di . Dibattito con
Alberto Abruzzese, Guido Armellini.
Giorgio Calabrese «Dalla parola al-
Fimmagine=. Tinin Mantegazza «/l pu-
pazzo, scultura animata come contor-
no e come interprete». Sergio Sacchi
~Occhio al carattere. Mario De Luigi
«ll disco e la grafica nel mercato ita-
liano=. Franco Bolelli «Vedere la mu-
sica e consumare la musica=. Gian-
ni Sassi « il rock=. Dibatti-
to con Guido Armellini, Bifo Franco
Berardi, Giancarlo lliprandi, Miche-
le L. Straniero, condotto da Mario De
Luigi.

1984 «In media stat virus= Dibatti-
to condotto da Mario De Luigi e Mi-
chele Serra.-

«Mille papaveri rossis |l tema della
pace nella canzone d'autore: Ascol-
to guidato a cura di Enrico De Ange-
lis; interventi di Jean Guichard.

GLI «INCONTRI»

1978 Catalogna e Occitania: la
canzone delle minoranze etniche con
Frederic Bard, Joan Molas, Quico Pi
de la Serra, Sergio Sacchi.

1979 Ricordo di Boris Vian: Ronci
Zeller; Le canzoni possibili ed impos-
sibili di Boris Vian. Enrico De An
lis: Vian in italiano. Guido Armellini:
La rabbia e la speranza della canzo-

ne francese.

Parola, musica, scuola: convegno
sull'insegnamento musicale nella
scuola. Con Luigi Granetto, Franco
Fabbri, Margherita Galloni, Giusep-
pe Vettori, Enzo Capuano (a cura di
Lato/Side

Tnvolarétondm La canzone come
strumento culturale. Relatore: Mario
De Luigi.

Incontro con Liuis Liach presenta-
1o da Mario De Luigi e Sergio Sacchi.

1900 Incontro con Atahualpa Yu-
ul prosentato da Juan Carlos
laco Bﬁmdlnl o Gabrlele Boscetlo,

1961 Presentazione della mostra
della copertina «/a lerza facciata del
disco= di Enrico De Angells,

Incontro con Danlel Vigliettl pre-
sentato da Merl Franco Lao.

Incontro con Léo Ferré presenta-
to da Guido Armellinl.

Incontro con Liuls Liach presenta-
to da Serglo Sacchl.

Incontro con Chico Buarque de
Hollanda presentato da Serglo Bar-
dottl.

1982 Canzone @ cinema: «Ameri-
go, storla di una canzone» di P, Far-
rl; «Franz» di J. Brel; «Far-West» dl
J. Brel; «Brels di F. Rossif.

Canzone e fumetto.

Incontro con Marina Rossel presen-
tata da Liuls Llach e Sergio Sacchi.

Incontro con Francis Lalanne pre-
sentato da Guldo Armellini e Fred Hi-
dalgo.

Incontro con Arsen Dedic presen-
tato da Sergio Endrigo e Gino Paoll.

1983 Parole @ musica: «Tenco og-
gi/Tenco domani=» Tavola rotonda
con Gabriele Boscetto, Enrico De An-
gelis, Roberto Gatti, Serglo Sacchi,
Michele Serra. Moderatore: Mario De
Luigi.

«Cantautori a scuola» Tavola roton-
da con Guido Armellini, Jean Gui-
chard, Gino Stefani, Giuseppe Vet-
tori. Moderatore: Mario De Luigi.
«M.P.B.» Conversazione con Sergio
Bardotti sulla musica popolare bra-
siliana; con la partecipazione di Car-
linhos Vergueiro.

Canzone e fumetto.

Incontri di mezzogiorno con gli arti-
sti partecipanti, presentati da Enrico
De Angelis.

1984 Incontri di mezzogiorno con
gli artisti partecipanti presentati da
Antonio Silva.

~Dedicato a Piero Ciampi» Presen-
tazione del volume di Pino De Gras-
si «Niente nella memoria» e della ma-
nifestazione «Piero nella memoria» a
cura del GET di Udine.

Presentazione del volume «Schiz-
Zi e palmizi/Taccuino visivo Tenco
’83« a cura di Vincenzo Mollica e Ser-
gio Sacchi.

«Bobo al Tenco» Disegni e fumetti
di Sergio Staino.

CLUB TENCO:
BIBLIOGRAFIA

Atti 1° Congresso Nuova canzone
A.AS.T. Sanremo, 1975.

Atti 2° Congresso Nuova canzone
A.AS.T. Sanremo, 1976.

w VENGO AL "TeNco Percue,,
" s‘ NoN V'Naﬂ o
CHIAMANO ALTAN,,

Musica @ parole - a cura di Mario
De Luigl @ Michele L. Stranlero, M-
lano, Gammalibrl, 1679,

Cultura & Canzonette - a cura di
Marlo De Luigl, Milano, Gammallbr),
1960,

Stralol del secondo Congresso so-
no statl anche pubblicat] In:

«Antonello Vendittl=, Verona, An-
toditore, 1976,

«Francesco Guccini=, Verona, An-
teditore, 1976,

La comunicazione di Marlo De Lul-
gl «La terza faccla del disco - Tren-
t'annl di copertine In ltalla» fatta In
occaslone dl «Disegnare || Suonos,
65° Congresso Nuova canzone, é
pubblicata in; «L'Industria discogra-
fica in Italia» di Mario De Lulgl, Ro-
ma, Lato Side, 1982,

Piero Clampl, Canzonl e poesie -
a cura di Enrico De Angelis, Roma,
Lato Side, 1980.

Noi, | cantautori. Club Tenco e din-
tornl - a cura di Vincenzo Mollica e
Sergio Sacchi, Roma, Lato Side,
1982,

Per chi suona il cantautore. Club
Tenco/10 annl di canzone - a cura di
Sergio Sacchi, Sanremo, Il Ponente,
1983,

Caro Diario. Cantautori e disegna-
tori al Tenco' B2 - a cura di Vincen-
2o Mollica e Sergio Sacchi, Sanremo,
Il Ponente, 1983.

Schizzi e palmizi. Taccuino visivo
del Tenco '83 - a cura di Vincenzo
Mollica e Sergio Sacchi, Sanremo,
Club Tenco, 1984.

il cantautore

A cura di Claudio Buja
e Mario De Luigi

Hanno inoltre collaborato
a questo numero:

Guido Armellini, Enrico
De Angelis, Amilcare Ram-
baldi, Giampaolo Rizzetto,
Sergio Sacchi.

Disegni di Altan, Angese,
Cavezzali, De Luigi, De
Maria, Giuliano, Cinzia
Leone, Pazienza, Rubino,
Staino.

Fotografie di Roberto
Coggiola.

Stampa: Arti Grafiche Se-
fra, via della Liberazione,
20, S. Giuliano Milanese
(Mi) - Fotocamposizione:
Comp-Haas, via Vespri Si-
ciliani 31/A, Milano

I precedenti undici fascicoli
del «Cantautore» sono di-
sponibili, fino a esaurimen-
1o, presso la Segreteria del
Club Tenco, Via Meridia-
na 7, Sanremo (Imperia)




