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Il cantautore

%avevo anticipato lo scorso
anno, Celebrato il decenna-
le, «la prossima edizione, le pros-
sime edizioni, potranno avere,
avranno un'altra Impostaziones.
Quindi, punto e a capo. O quasi.
Tornare a dare alla Rassegna
quel carattere, quella funzione
anche di attenta ricerca, in con-
trapposizione allo sterile confor-
mismo di altre manifestazioni,
questo il primo punto da attuare
O, meglio, da riprendere. Perché
basta un'occhiata retrospettiva
per constatare che questa ricer-
ca non & mai mancata, in quasi
tutte le edizioni.

Avremo voluto, gia quest'an-
no, presentare piu giovani sen-
za alcuna precedente esperien-
za discografica: ma, con le doti
che il Club esige, non é piu faci-
le trovarne. Il nostro paese é pie-

PUNTO E A CAPO,
ANCORA UNA VOLTA

di AMILCARE RAMBALDI

Nella fote in alto: Roberto
Vecchioni (a sin.), @ nome dei
cantautori italiani, consegna ad
Amilcare Rambaldi un premio «a
sorpresa» per la sua attivitd di
organizzaltore, in occasione del
decennale deila rassegna.

no di aspiranti cantautori, 0 me-
glio, di ragazzi che, scrivendo
versi @ accompagnandoli con
quattro accordi di chitarra, can-
tautori si ritengono.

| giovani, si sa, vogliono tutto
e subito, forse anche in campo
artistico. Sono molti, perd, a non
conoscere il significato delle pa-
role talento, studio, umilta, gavet-
ta. E sono molti, per un passag-
gio in Rassegna, i postulanti. Po-
chissimi, pero, tra quelli pazien-
temente e benevolmente ascol-
tati, gli ammessi a «provini» d'ap-
pello per, successivamente ed
eventualmente, entrare in lista
d'attesa.

E, allora, quest'anno, tra i de-
buttanti, due soli del tutto inedi-
ti. Gli altri, scelti sulla scorta della
loro produzione discografica
passata e recente,

Anche per questa undicesima
edizione, non abbiamo pero di-
menticato | vecchi amici del
Club. Al «Tenco 83= pubblica-
mente dichiararono che «a que-
sto prezioso appuntamento d'a-
micizia e di canto nessuno vorra
pits rinunciare» e noi non voglia-
mo assolutamente sentire la lo-
ro mancanza. Saranno, quindi,
ancora con noi, ospiti (diciamo
cosl) d'onore. Se poi, nel corso
della serata di chiusura, dalla
platea saliranno in palcoscenico,
il pubblico non manchera di sot-
tolineare il significato della loro
partecipazione.

| riconoscimenti del Club sono
sempre andati a personaggi ita-
liani e stranieri per il loro passa-
to artistico nel campo della can-
zone d'autore. E continueremo a
farlo anche quest'anno, anche in
futuro, riservandoci la esclusiva
scelta nell'assegnazione dei tra-

dizionali «Premi Tencos.

Ma é stato proprio il primo
grande artista italiano che, nel
1974, a Sanremo, riceveva que-
sto segno della nostra gratitudi-
ne, a proporci ed a suggerirci
una piu ampia serie di riconosci-
menti volti a richiamare una
maggiore attenzione sulla nuova,
attuale produzione di canzone
d'autore.

Devo ammettere che, pur nel
ristretto ambito del Comitato Di-
rettivo, la proposta di creare un
altro «Premio» ha sollevato dub-
bi, incertezze, perplessita ed é
passata non certo con voto una-
nime. Un sondaggio, subito at-
tuato, inteso a raccogliere i pa-
reri degli operatori culturali e de-
gli artisti italiani «Premi Tenco»,
dei giornalisti e critici piu qualifi-
cati e in linea con il Club, é stato
favorevole all'innovazione.

Le adesioni di questi amici che
effettueranno le «nominations»
per le cinque sezioni del nuovo
premio, & ne comporranno la giu-
ria d'assegnazione, hanno fuga-
to i dubbi sulla opportunita di rea-
lizzare I'idea di Gino Paoli. E una
giuria autorevole, competente, il
cui prestigio & sicura garanzia di
scelte giuste, senza condiziona-
menti e influenze di alcun
genere.

Piu che.dagli operatori cultu-
rali e dagli artisti, le indicazioni
verranno dai giornalisti, partico-
larmente attenti a «|'altra canzo-
ne» per gusto e scelta persona-
li, per dovere professionale. E,
quindi, preziosa la loro collabo-
razione al rilancio del «Tenco» e
alla realizzazione del suo pro-
gramma.

L'affermazione, il prestigio, la
popolarita del rinnovato impegno

del Club dipendono dai mass-
media. |l =quarto potere~ ci af-
fianca. Ci auguriamo faccia al-
trettanto il «quinto», quello sono-
ro e visivo!

Il nuovo riconoscimento andra
agli autori della migliore «Canzo-
ne dell'anno» in lingua e in dia-
letto, al cantautore per il miglior
«Album dell'anno», al cantauto-
re «Esordiente» per la migliore
opera prima, al/alla cantante mi-
gliore «Interprete» dell'anno di
canzone d'autore su disco o in
teatro. La giuria, in seduta pub-
blica, esaminera e vagliera le
«nominations», le discutera e as-
segnera i premi che verranno
consegnati nel corso della sera-
ta conclusiva del «Tenco 84».

Bisognava, forse, inventare
un'immagine di colore, un nome
accattivante, un richiamo simbo-
lico per contraddistinguere que-
sto nuovo riconoscimento del
Club. Ma abbiamo preferito una
denominazione semplice: «Targa
Tenco B4». Si richiama al gia pre-
stigioso premio maggiore; non
sara fantasioso, ma significativo,
senza dubbio lo é.

Pero....

L'ultima lunga notte di Los An-
geles I'ho passata davanti al te-
levisore. Seguivo la cerimonia di
chiusura dei giochi. In poltrona,
mezzo assopito. Tra una cascag-
gine e l'altra, vedevo i cinque
cerchi olimpici simboleggiare le
cingue sezioni del premio, pen-
savo che alla Rassegna, que-
st'anno, arriva, tedoforo canoro,
un rappresentante della Grecia,
ascoltavo «L'Inno alla gioia», che
avrebbe potuto esaltare anche il
nostro festoso incontro di Sanre-
mo... E, per un attimo, mi & pas-
sato per la mente che il nuovo
premio potevamo chiamarlo
«Olympias.

Ma poi, da sveglio, mi davo
una regolata. Concludevo che al
«Tencon il «sacro fuocor arde dal
1974 e che, comunque, non era
proprio il caso di coinvolgere an-
che Beethoven... In fondo, anche
se d'autore, non canzonette, ma,
sempre, solo, canzoni sono.




Il canfaulore

C ara Coletle, carn compagna
fod amica di giomi mighor

di questi, la lelicila @ Ia lanarez
za di accoglierti a San Remo
compensano la delusione di lant
ricord! agrodolci, inledalta @ tra
dimantl che, come luttl nol, an
¢hé tu avral dovulo spafimanta
re. Speriamo tuttavia che la no
sira glola sia anc e lalua, eche
I'amicizia @ l'allegria del Club
Tenco - queslia singolare @ qua
sl unica famiglia d'arte - ti dlano
sorrnso, consolazione @ buon
umore. Assegnare a te, Coletle
Magny, || Premio della Canzone
d'Autore intitolato a Luigl Tenco
@ stato un po' come riprenderlo
nol stessi: voglio dire nol del
Cantacronache, del Sessantotto
@ del Dischi del Sole, tanto pa
rallele e solidall sono state le no
sire vicende, lin dal momento in

loaa concenirazione di veral e dl
suoni ha sempre voluto dire cor
rere inslema agll aitr per ulle le
strade del mondo dove sl lavora
@ sl lotla, sl ama @ &l solfre, 8l v

ve intensamenie @ cosciente
mente la (raslormazione, |a rab
bia, la pena, la rivolla e la fame
di pane e d'amore, Tu - dopo

blues @ con |l blues nel sangue
@ nel nervi - hal cantalo Rimbaud
@ Aragon, @ Majakovskl|, Esse
nin, Hugo, e la speranza di Cu
ba e quella del Viet Nam. Pol sel
passata, sempre con |a passio
né civile @ col cuore in gola, a
nuove sparimeantazionl piena di
grazia e di poesia, alle citazionl
di Cechov & De Mussel, del Van
gelo e di Einstein. E' per questo
che | tuol dischi, dopo la prima
uscita di Mélocotons= con la CBS
sono passall tutti a Le Chant du

COLETTE MAGNY
BENVENUTA A SANREMO

di MICHELE L

Colerte Magny si ¢ aggiudicata

quest ‘anno il Premio Tenco riservato
all'artista straniero «per la passione
limpida ed incorrofta con cul ha
testimoniato ¢ testimomia che la
canzone non pud essere sollanio
Svasione ¢ )l’h[‘!ﬂ](!. mag s .lflﬂ[‘\a‘u
sempre in una profonda speranza

di liberta»

STRANIERO

cul il rifiuto dei ricatti, dei condi-
zionamenlti e degli allettamenti
del mercato ha fatto di tutti noi
dei paria, degli esclusi e dei se-
gregati dal grande banchetto un
po' immondo della «musica leg-
gera=. Per te, come per noi, la
canzone non ha mai significato
semplicemente evasiong, sogno
compiacimento puramente este-
tico, egoistico, & distante: al con-
trario, questa piccola e miraco

Monde, e poi a un'etichetla sco-
nosciula, quando volesti dire la
lua (e non ripetere quella del
PCF...) sul Sessantotto. Tu sei
partita da CBS, e ti hanno subito
cacciata via come un'appestata
Noi, a CBS, non ci silamo mai ar
rvali, @ quando ce ne capitera
I'occasione, le rideremo in faccia
Benvenuta, Magny, benvenuta a
San Remo, cittadella assediatla
dei rinnegati irnducibili e felici

Coletie Magny, che & nais nel 1716

s Parigl, non deve seniirsl irescursis
w soltanio oggl, sll'undicesima
sdidone, B Club Tenex
asaegnarie |l premio destinsio
all’artistn siranlero. F infatd

guesia, un'edidone | o lan e
un'edizions che insugure Il second
decennio di attivia, con l'intensdune
di dimostrare che la voglia di
premiare la cantone dl qualitg ¢
ancorn; Colette ¢ chiamais ad un
complio lorse ancors o
impegnativo: ¢ chiamals &
dimostrare che ¢'é ancora la
canzone di guulith. E non
dovrebbero sussisiere dubbi, #
sfogliare la sua discogralia, Che
parte nel 1963, anno in cul viene
pubblicato |} suo disco di debutio
un 45 girl con quaiiro canzon
(Melocoton, Basin Street blues,
Nobody Knows you when you're
down and out, Co-operation) che la
Impongono come originalissima
Interprele © aulrice, per arrivare sino
ul 1979, anno della pubblicazione
del suo 33 girl pla recente, ""Coletle
Magny Je veux chasnter’” (si, con
due A)

Chi sia staio atiento alle date, sl
sard accorto che la Magny ha
inizigio o incidere tardi. Perché solo
# ireniasel annl compiutl lel s'¢
lasciata alle spalle un’sttivita di
tranguilla assistente-traduttrice
I"(’\\II un “I‘“ﬂl‘ll!ll‘l(l ‘n'l‘rl’lﬂﬂul’lnl(
per dedicarsi alla canzone. E inizia
cosi il volo di un'artista che ¢ stata
gludicata fra le pld originall di
Fruncia, sla per | teml tratiati
(privati, politicl, o sociali, ma
sempre da un punto di vista
controcorrenie che le ha procuraio
non pochi gusi con il potere ¢ 'ha
ullontanats da chi la voleva
strumentalizzare), sia per il modo
personalissimo di trattarki in musica,
con il blues ¢ lo swing per compagni
di viaggio

Oggi, dopo una dozzina di LP,
Colette Magny viene presentata per
Ia prima volta al pubblico ituliano

E un onore per il Club, ¢ un piacere
per chi la vorma ascoliare

In Invite per




ul «Corriare della Sora- del

12 magpio scorso Mario
Luzzato . uno fra | nostn
U quotatl glormalisti ol musion
a, ripontava Ia cronaca del
conceno tenuto a Genova da
Joan Baez in un articolo tanto al-
tento @ nEpatioso del faltl, per un
VOrso, quanto pericoloso - negli
it vi che 'autore si pone-
va - &l Iini di una comprensione
sempre plu approfondita di cid
che la canzone rappresenta, og-
, el nostro sistema cultlurale
8QuUIVDC! NASCONO, COMe Sem-
pre avviens, quando un critico
musicale - preparalo @ compe-
tente quanto si vuole nel suo set-
tore (la musica) - esce dal proprio
termiorio per fare un'incursione
a tradimento nel campo della
canzone: che musica non @ - 0,
Quanto meno, non & solo musi-

Il cantaultore

condurct? Quelll, in sostanza, di
prefendera da una Interprete di
canzonl come la Baaz momantl
di rieerca musicals, speliacola:
ro @ formale (v. =il chitarrista di
rinforzos) che & pii che lecito
pretendera da un musicista rock
quale & divenuto Dylan, dal mo-
mento In cul - fin dal 1964 - ab-
bandond | panni del folksinger,
ma che nulla hanno a che vede-
e con la forma espressiva della
canzone, a cul la Baez - aimeno
nelle sue apparizionl dal vivo -
ha sempre rigorosamente fatto
riferimento

E vero che spesso si tende ad
assimilare alla musica la canzo-
ne, qualificandola appunto come
un genere =musicales, per raglo-
nl che vanno dalla comodita di
classificazione alla faclioneria
del media, ma che all'oggeltiva

no speaso @ volenler uso della
rola oantate, come |l rock, Il
. 'opora liroa, eco. 7 Cerchia-
mo di essere, una volla tanto, un
' padantl, perché I'argomento
maria
RAiprendo una mia definizione
della canzone: scomponimento
soritto per essere cantalo, costi-
tulto di due component! - una let-
toraria @ una musicale - stretta:
manta interdipendent| @ legate a
formare un'unith. Qualcosa di di-
verso, percio, dalla somma di
poesla @ musica che incontriamo
nagll adattament! di Palladini del
lestl dl Gozzano o nelle lefture di
Stocehl sul background strumen-
tale di Liguor| (solo per cltare due
esempl fra | tantl); ma anche
qualcosa dl diverso dal brano di
musica rock In cul I'autore privi-
legla Il valore fonetico del testo,

CANZONI D’AUTORE,
MEDIA E MERCATO

di MARIO DE LUIGI

ca - e che va comunque affron-
tata da un'angolazione sostan-
zialmente diversa da quella tra-
dizionale della critica musicale,
Scriveva Fegiz nel suo artico-
lo: «Pils che di concerto sarebbe
corretto parlare di via di mezzo
fra recital e conferenza: la Baez
infatti, come dieci, come vent'an-
ni fa, & in soena sola con la sua
chitarra, la sua voce, la sua fede
negll ideali di pace e fratellanza
fra gli uomini. Invano si attende
I"arrivo di qualche chitarrista di
rinforzo. Magari, chissd, un bas-
80 acustico o una percussione,
Niente da fare: sul paico solo
plante e, di tanto in tanto, una tra-
duttrice per | lunghi interventi del-
la cantante. (...) La Baez ha con-
fermato un'altra sua caratteristi-
ca della sua personalita artistica;
quella di eseguire Je canzonl esat-
tamente (per ritmo, Intonazione,
to) come faceva die-
¢l anni fa: tutto cid pud essere Jet-
fo come coerenza, ma
anche come Immobilismo e coc-
clutaggine. In pit cl s/ domanda
8@ questo voler occupare la sce-
na da sola, senza alcun suppor-
fo musicale, non sla una forma d
snobismo, una Iperdifesa dell'im-
pegno delle origini, quasi che la
forma debba restare per forza
graniticamente stabile come gli
ideali che esprime (Dylan ha di-
mostrato, soprattutto con |'ultimo
album “Infidels’’, I'esatto contra-
rio). Tutto cié non per dire che il
mito Baez scricchioli o dia segni
dl stanchezza, ma solo per do-
mandarsi se, al di /& dell'impegno
politico, non sia la stessa cantan-
le a circoscrivere le sue possibi-
Iita artistiches.
Quali sono gll equivoci a cul
un'analisi del genere rischia di

affinita di linguaggio - nel senso
dell'assunzione in forma sonora
- del due generi (anche se altro-
ve, ad esemplo quando troviamo
riportati in antologle scolastiche
testi di canzoni di Paoli o De An-
dré, sl confonde invece la can-
zone con la poesia, giungendo
magari a suggerire |'ipotesi che
| cantautori siano | veri poeti del
nostro tempo); ma nessuno si so-
gnerebbe ugualmente di affida-
re a un critico musicale la crona-
ca di una serata di letture poeti-
che, o la recensione del disco in
cul Albertazzi recita Petrarca.
Ed é anche vero che, a volte,
| confini tra musica e canzone so-
no molto sottill, tanto da rende-
re difficile la distinzione; pub es-
serci addirittura la sovrapposizio-
ne fra | due momenti - appunto
nel corso del primo Dylan, | cul
testl ancora oggl hanno spesso
dignita letteraria autonoma, o plu
recentemente in autori come
Edoardo Bennato o Gianna Nan-
nini - cosl come ci sono esperien-
ze di Interazione fra la forma can-
zone & altre forme d'espressio-
ne artistica, come |l teatro (Ga-
ber, Margot, Giovanna Marini) e
Il cinema («Quartiere del Iilla»,
«Orfeo negro«, Les paraplules de
Cherbourge), 0 non necessaria-
mente artistica: bastl pensare a
certl Jingles In cul la canzone,
seppure condensata e ridotta in
formato «spray», sl integra con I
messagglio pubblicitario (v. «Far
bene |'amore fa bene all'amores,
creata su misura per una marca
di profilattici), dove entra in glo-
co anche |'immagine video.
Ma allora che cosa distingue
la canzone - pii 0 meno «d'au-
tore~ - dagli altri generi specifi-
camente musicall, che pure fan-

a scapito dl quello semantico, in
senso strettamente funzionale al
risultato che vuole ottenere in
termini di prodotto musicale.

Nella cultura americana - dal-
I'epoca d'oro dello scat, tecnica
che consentiva al cantanti di jazz
di inventare parole senza signi-
ficato per allineare la voce uma-
na al rango di strumento - que-
sta concezione del testo & sen-
Z'altro dominante, rispetto alla
cultura dei paesl europei; ed &
anche naturale che sl sia facil-
mente introdotta, sull'onda del
colonialismo economico, politico
e soclale, nella nostra realta ita-
liana, che pure parte da modelli
profondamente diversi (basti
pensare alla grande tradizione
della canzone napoletana): ma é
certamente fenomena legato piu
alla moda che all'estrazione
culturale.

Prendiamo In esame un tipico
brano di rock & roll, considerato
una delle pietre miliari nello svi-
luppo della «nuova cultura= rock
del nostro tempo, «Tuttl fruttis,
scritto nel 1954 da Little Richard
insieme a Lubin e Labostrie.

Il testo dice: A bop bop a loom
up a lop bop boom/Tutt! frutti au
rutti (5 volte) / A bop bop a loom
up a lop bop boom / | got a girl,
her name's Sue - She just knows
what to do (2 volte) / I've been to
the East, I've been to the West -
But she's the girl | love the best
/ ecc.»,

Sl tratta, come si vede, di una
forma di scat appena sgrossata
in un abbozzo rudimentale di les-
sico, subordinato in modo vinco-
lante alle componenti musicali
del pezzo - il ritmo, I'armonia, la
melodia, il «sound» ecc. - eppu-
re |l risultato & di sorprendente

olfigacia, proprio perché |l lesio
# concepllo coma semplice suc
cesslone di suonl, & supporto
della musica, @ anche a distan-
za di trant'annl rimane valido,
sonza necessith di <un poeta di
finforzo=. Ne fece una versions
anche Il nostro Adriano Celenta
no, che, non conoscendo |'ingle-
80, sroinvenits a proprio misura
Il testo stesso, senza che |l sen-
80 del brano ne fosse siravollo

Il discorso vale allo slesso
tempo per esempl assal piu re-
centl - bastl pensare all'opera di
gruppl storicl del rock (dal Rolling
Stones agll AC/DC), all'intero re-
pertorio della disco musliec, al no-
strl Franco Battialo @ Vasco Ros-
sl - dove, su modelll musicall
quanio mal differenziatl, Il lin-
guagglo é divenulo sicuramente
piu articolato, eleganie, spesso
addirittura ricco di  immagini
=poeliche=: ma rimane comun-
que sempre funzionale alla mu-
sica anzi che esserne parte inte-
grante. In questi casl, in sostan-
za, per | quall I'uso del termine
=canzone- cl sembra poco ap-
proprialo (anche se molll sem-
brano adottarlo senza eccessivi
scrupoli), il testo é intercambia-
bile nei suoi significati senza che
I'effetto finale ne sia pregiudica-
to; ben diverso discorso si do-
vrebbe fare nell'ipotesi di dover
sostituire all'interno di una can-
zone di Brel, o di Cohen, o di
Conte, una delle sue componenti
(testo 0 musica),

Un pil preciso criterio di distin-
zione potrebbe essere cercalo ri-
salendo alle radici, nel contrap-
porre alla produzione (musica +
testo eventuale) nata per esse-
re ballata la produzione (musica
e lesto) nala per essere ascolta-
ta: ma lo spartiacque si fa estre-
mamente labile a seconda del-
I'attegglamento del fruitore,
quanto mai variablile. Meglio al-
lora, tutto sommato, fare riferi-
mento - pur con tutte le riserve
del caso - all'area di appartenen-
za volta per volta dichiarata (o,
quanto meno, deducibile) dagli
autori: fra un Paoli che si defini-
sce autore di canzonl e un Bat-
tiato che si qualifica soprattutto
come musicista esiste evidente-
mente una vasta gamma di pos-
sibilita intermedie, ma |la natura
del rispettivi prodotti offre co-
munque indicazioni attendibili
per un'analisi adeguata.

La canzone, intesa come for-
ma =graniticamente stabile» - di-
rebbe Fegiz - e distinta dal bra-
no musicale dotato dell'accesso-
rio-testo, in Italia ha una lunga
tradizione e modelli molteplici,
ma ha acquisito solo da poco (e
solo in ambienti estranei al feu-
di della cultura accademica) rico-
noscimento in termini di dignita
artistica. Cio a dispetto del fatto
che, nonostante |'apparente ac-
cessibllita del suo linguaggio, es-
sa richieda tecniche ben pii
complesse rispetto ad altrl gene-
rl: lo confermano | maldestri ten-
tativi compiuti da alcuni letterati

|




@ alcuni musicisti per awicinar.
si alla canzone, con risultati
quanto mai deludent! (ma ci so-
no anche le eccezionl, natural-
mente).

alte queste premesse, o
softolineata la natura paral-
lela - ma autonoma - del cammi-
no della canzone ri agli al-
tri generi riconduciblli all'ambito
pi propriamente musicale, pos-
slamo cominciare ad affrontare
il discorso sui rapporti canzone
@ mercato.
Gli usi e | consumi della canzo-
ne nel nostro tempo - cosi come
quelli della musica - possono es-
sere visti softo molti aspetti, a se-
conda del genere, del tipo di frui-
zione, delle fasce di pubblico, e
cosl via. Anche per cid che ri-
guarda la diffusione le combina-
zionl possibili sono numerose,
ma una ripartizione schematica
ci permette di dividerle in due
grandi categorie di ascolto del
prodotto sonoro, immediato e
mediato; in entrambi i casi spes-
s0 al suono pud essere, poi, ac-
compagnata l'immagine. Per
ascolto immediato intendiamo da
un lato I'ascolto dal vivo (con un
approccio voluto, nel caso del re-
cital o del concerto, o anche ca-
suale, ad esempio secondo lo
stereotipo del garzone del lattaio
che ci incrocia cantando a squar-
ciagola I'ultimo successo del fe-
stival di Sanremo), dall'altro
ascolto «in diretta= attraverso
mezzi di diffusione meccanica,
che possono andare dall'altopar-
lante in piazza al telefono, all'ap-
parecchio radiofonico o televisivo.
In questa sede ci interessa for-
se maggiormente, pero, |'ascol-
to mediato, ovvero la fruizione di
un prodotto sonoro gia =precon-
fezionato~ (registrato su disco,
nastro in cassetta o bobina, com-
pact disc, videocassetta, film,
ecc.), fruizioni che anche in que-
sto caso possiamo dividere in
due categorie: diretta, quando
ascolto il prodotto attraverso il
supporto originale con cui & sta-
to commercializato - es. il disco,
che possiamo acquistare per no-
stro uso privato o sentire in di-
scoteca o dal juke box - e indi-
retta, o differita, in tutti gli altri ca-
si (quando i i sono piu di
uno), dall'ascolto delle novita di-
fiche tramite la radio alla
riproduzione della copia privata,
dall'ascolto della colonna sono-
ra di un film in TV all'utilizzo di
registrazioni per musiche di sot-
tofondo nei grandi magazzini,
negli uffici, nei voli di linea, e
cosl via.
Il mercato in cui si muove il
prodotto sonoro, 0ggi, & in rapi-
- dissima e profondissima trasfor-
mazione. Fino a qualche anno fa
veniva identificato, a ragione,
con il mercato del disco: per mol-
to tempo, infatti, la vendita del
supporto - per Uso e consumo
privato - & stata il punto di forza

nolla diffusione al pubblico del
prodotio. Vediamo qualche dato.

Il fatturato dell'industria disco-
grafica in Italia, in questi ullim|
dieci anni, & passato da 98 a 228
millardl di lire, con una punta
massima di 240 millardi nell'82;
In termini di unita, si & passati da
20 a 16 milioni di dischi a 45 girl
(con una punta massima di 29
milioni di pezzi nel '79), da 12 a
18 milioni di 33 giri (punta mas-
sima 22 milioni nell'82), da 16 a
14 milioni di cassette preincise
(punta massima 21 milionl e
mezzo nell'81). Possiamo ragio-
nevolmente attribuire alla canzo-
ne in generale - comprendendo
percid canzone di facile consu-
mo, canzone d'autore @ canzo-
ne popolare - circa un 50% del-
le cifre in questione.

Se ci limitiamo alla sola can-
zone d'autore, invece, le quan-
litd sono notevolmente ridotte; in
mancanza di una ricerca speci-
fica, del resto Inattuabile in ter-
mini di fatturato, possiamo co-
munque fare riferimento alla pre-
senza in percentuale dei dischi
di canzone d'autore nelle classi-
fiche di vendita dell'ultimo de-
cennio, come sono state analiz-
zate nel numero di maggio 1984
di «Musica e Dischi»: si va dal
10% del ‘74, in una curva ascen-
dente abbastanza continua, fino
al 27% dell'81, per scendere al
19% nell'83; che & sempre una
percentuale consistente, tenen-
do conto che la musica rock & da
quattro anni stabile intorno al
30%, e la canzone di consumo
& calata al 20% circa, dopo una
punta del 37% nell'81.

Ma qual &, in realta, il proble-
ma a cui ci riferiamo parlando di
una radicale trasformazione nel
nostro sistema dei consumi? Il
fatto che oggi il mercato é dive-
nuto enorme, rispetto a qualche
anno fa, se lo intendiamo come
spazio di sfruttamento del pro-
dotto sonoro, ma sempre piu ri-
dotto, invece, se inteso come
luogo di scambio commerciale
del supporto in corrispettivo eco-
nomico. In altri termini: la vendi-
1a del disco (e del nastro prere-
gistrato) & entrata profondamen-
te in crisi, malgrado la crescen-
te esigenza e il crescente utiliz-
2o di produzione sonora - sia di
musica, sia di canzone - in ogni
aspetto dell'attivita sociale. Sia-
mo di fronte, dunque, a tipi di uti-
lizzazione del prodotto (I'esem-
pio classico & il fenomeno della
copia provata) che non consen-

il cantautore

tlono pla all'industria discograll-
ca, agll autorl, agll Interpretl, agl
editorl, una remunerazione ade-
guata all'attivith eserciiala

Fattore determinante di questa
svolla & stato probabilimente I'er-
rore commesso dall'industria,
dall'epoca del boom delle radlo
private, nel consentire - @ Inco-
ragglare, anzl, secondo |l vec-
chlo concetto che |l disco é || mi-
gliore strumento pubblicitario di
80 slesso - la trasmissione gra-
tuita e incontroliata del dischi, ri-
tenendo che cld cosliluisse un
supporto promozionale alla ven-
dita del prodotto. In realta (natu-
raimente col senno di pol) que-
sto tipo di radiodiffusione a gel-
to continuo ha condotto, per un
verso, a soddisfare in buona par-
te il fabbisogno di musica e di
canzoni presso | potenziall con-
sumatori, per |'altro ha agevola-
to - di parl passo con l'arrivo di
mezzi tecnologicl sempre pil so-
fisticatl - la registrazione abusi-
va per uso privato.

Altri fattori s'intrecciano, natu-
raimente: le TV private e la vi-
deoregistrazione tendono a spo-
stare sull'immagine «sonorizza-
ta~ I'attenzione fino a ieri riser-
vata al disco (basti pensare al
successo incontrato recente-
mente dalla videomusica), la lie-
vitazione nei costi di registrazio-
ne ha costretto a un drastico ri-
dimensionamento nelle emissio-
ni, la crescente pressione fisca-
le sull’industria ha pesantemen-
te inciso sui prezzi di vendita,
ecc. Ma quello che appare piu
evidente da questa nuova situa-
Zione, in definitiva, & lo squilibrio
fra il valore del prodotto, al mo-
mento dell'offerta, e il suo corri-
spettivo reale in termini di rico-
noscimento economico.

Diventa a questo punto indi-
spensabile, per uscire dal vicolo
cieco, la ricerca di nuovi rappor-
ti e di nuove forme di regolamen-
tazione (a livello economico ma
anche, e soprattutto, giuridico)
all'interno delle strutture che
compongono il mercato. Impre-
sa, evidentemente, tutt'altro che
facile, visto che equivale a chiu-
dere la stalla dopo che i buoi so-
no scappati.

Al di |a di questo problema -
gravissimo - di ordine generale,
qual é la situazione della canzo-
ne al momento attuale, e quali
sono le sue prospettive di svilup-
po rispetto agli altri generi? Tut-
t'altro che felici, bisogna ricono-
scerlo. C'é una grossa crisi dei

velcoll promozionall, dovuta allo
spostamento dell'interesse da
parto del media (conseguenta al
cosidelio «riflussos) varso forme
espressive plu iImmediate, popo-
larl @ di pura evasione: cid che
pone non pochl ostacoll a chi
vorrabbe produrre materlale nuo-
vo, ma rischia di ritrovarselo
Invenduto.

E c'é al tempo stesso una cri-
sl di produzione, dovula al diso-
rlentamento di moltl artistl @ ope-
rator| di fronte alle trasformazio-
nl avwenute nel mercalo: aspel-
to preoccupante, quest'ultimo,
perché rischia di spazzar via dal-
la scena moltl nom| anche assal
valid| - fra quelll meno consacrati
in un'immagine che ne arricchi-
sca | prodotti con valori rituall
(come pub essere |l caso di Dal-
la, di Guccini o della stessa Joan
Baez) - e perché, insieme, impe-
disce al noml di affacciarsi.

Certl tendono ad addossare al-
I'Industria tutte le colpe, ma pur-
troppo la questione non é cosl
semplice: la discografia ha sicu-
ramente sbagliato in parecchie
occasioni, ma non é stata la so-
la a sbagliare, e - comunque - ha
pagato i suoi errori con interessi
pesanti. Gino Paoli, nell'ultimo
convegno di Empoli, ricordava
che é tutto interesse dell'indu-
stria realizzare prodotti che ven-
dano, e non si pud certo dire che
il settore della canzone - e quel-
lo della canzone d'autore in par-
ticolare - sia stato trascurato, in
questo senso, da trent'anni a
questa parte. Delle oscillazioni
del gusto nella massa, che in
questi ultimi tempi hanno con-
dotto la canzone alle soglie di
una crisi d'identita, sono ben al-
tri i responsabili: a cominciare da
quanti - all'interno dei media - si
lasciano abbagliare da mode in-
consistenti e fatue, per continua-
re con alcuni operatori «cultura-
li» (funzionari di emittenti televi-
sive pubbliche e private, respon-
sabili di enti locali e organizza-
zioni di spettacolo, ecc.) che rin-
corrono la fiaccola dell'ignoran-
za scambiandola per simbolo di
progresso, per finire - e non & un
luogo comune - con i centri del
potere politico che hanno voluto,
fiancheggiato e portato a compi-
mento in questi ultimi anni il «gi-
ro di vite» sociale e culturale che
Ci stringe tuttora.

La canzone perd - quella piu
qualificata e intelligente - non &
finita, anche se in questo perio-
do, magari, segna il passo; ma
aspetta solo le occasioni buone
per riaffacciarsi, cosi come &
successo a Genova con Joan
Baez. L'articolo di Fegiz conclu-
de cosi: «Successo trionfale e, a
luci accese, due bis fra i quali
“We shall overcome e ‘'Where
have all the flowers gone'’». Per-
ché - aggiungiamo noi - al di la
di ogni strumentalizzazione pos-
sibile, la buona canzone - popo-
lare o d'autore - & ormai diven-
tata definitivamente momento, e
strumento, di cultura.




Anpéligue lonalos nasce ad Atene
nel 1954 Nel 1969 8/ trasterisce in
Beigio, @ a diciotto annl partecipa al
Fastival o Bastogne vincendo il pri
mo premia Sucessivamente reQistra

con # fratelio Pholis - Il su0 primo al
bum "3(’\."‘1\‘.'10"- { ho rneeve nel
1873 il Grand Prix du Disque Seguo
no nuMarose fourndes in Franciae in
Belgio e, nel 1975, un secondo LP.
Dal 1977 Angélique prosegue la sua
camere da sola, senza piu il fratelio
al fanco. E nel 1980 «/ palami sous
oftiene il Grand Prix dell'Accademia
Charles Cros. Con questo disco la lo
nalos inizia ad esplorare il mondo oel
poeli grec! contemporanel, cantando:
ne le linche e npraponendoll in lingua
onginale pluttosto che in francese. A
Que! 33 giri hanno fatto seguito altri
due LP: nell'81 «La foret des hom
mes=, @ nel 1983 «O Helios 0 Helia
toras=. Un altro album é di imminen-
te pubblicazrione.

Il cantautore

Savvopoulos e qualche altro, &l
danno appuntamento sulle sue
labbra, fanno la ronda, abbri di
senlirsi cantare di uscire infine
dal ghetto della tipografia. Altri
musicisti grecl hanno provato pri
ma di lel. Ma lel, lel ¢c'é riuscita

Le parole sembrano scritte sul
la sua musica

E nella sua voce, una voce
aspra, sensuale, piu grande di
lel, Da dove viene? Chi canta al
suo posto? Quall vuicani soffia-
no nella sua voce per consertir-
le tale autonomia?

Nel suol gravi, | rantoll delle
donne-ciclopl che partoriscono
Nel suoi medi, le voci delle ma-
dri che cullano | loro bambini
Negli acuti, | suol bambini diven-
tano soldati, e il fragore delle lo-
ro lame.

Dalla Grecia,
Angélique

N non ha bisogno di presen-
tazione

| suoi orecchini da pastore, |
suoi occhi incendiari sono gia
stati su tutti | giornali, sotto una
marea di aggettivi

Il suo profilo minuto, su vasi
nobilmente intaccati, in tutti i mu-
sei del mondo. Il suo nome ha
fatto il giro di tutti i festival che
contano. E tuttavia lasciatemelo
ripetere, perché & da solo una
musica: Angélique lonatos.

Figlia di Apolio e di una maga,
naviga, su una chitarra piu gran-
de di lei, contro corrente rispet-
to agli stereotipi.

Il suo sorriso ha il candore dei
templi greci. E il greco, nella sua
bocca, @ un crepitare di marmo.
La terra trema dentro le parole
Gli uomini rabbrividiscono

| poeti resuscitano. Ogni sera,
Elytis, Ritsos, Porphiras, Kavafy,

Un delirio. Come no? Guarda-
te le sue mani. Non suonano la
chitarra: si prendono gioco di lei,
la prendono in giro, la manipola-
no, la esplorano, |'esasperano,
come fa I'amante con la donna
innamorata. E la chitarra schia-
va dona e si dona, danza, stupi-
sce, tuona, moltiplica le sue cor-
de e i suoi riflessi, stupiscono an-
che lei, si direbbe, di tutto cio che
si pud essere capaci di dare per
amore

Gioite, gente. La Grecia non &
solo al Louvre o nelle isole. Mar-
cia, orgogliosa, francofona, e piu
lucida che mai, attraversando
I'Europa da parte a parte, come
una freccia lanciata da un arco
a 6 corde.

Voi avrete il privilegio di san-
guinare, questa sera.

HERBERT PAGANI

Uno spettacolo ¢ un libro

Per Piero Ciampi

Non & accaduto a Plero Clampl, tutto sommalo, qualio
che accade spesso ad artisti scomparsl; Il fanomenao del
l'improvvisa fama postuma. Resta quindl coragglosa o an
ticonformista I'iniziativa, partita da un gruppo teatrale di Udl
ne, df provare ancora a ricordare il poeta-cantautore @ df
farlo nella sua citta, grazie anche alla disponibliita dal Co-
mune e dell'Arci di Livorno, Volentieri il Club, che di Plero
ha un ricordo ancora emozionato e in definitiva allegro, ospi-
ta nella propria sede la conferenza-stampa di presentazio-
ne di queste Iniz/ative, a una settimana dal suo svolgimen-
to, L'Incontro sl tiene Infatti all'=aperitivo di mezzoglornos
di gioved) 11 e le manifestazioni dl Livorno avranno luogo
dal 18 al 20 ottobre. »Clou~ della tre giorni, denominata «Pfe-
ro nella memoria», sara Il debutto ufficlale dello spettacolo
del gruppo teatrale GET di Udine, del quale la manifesta-
zione livornese ha parafrasato il titolo, «Niente nella memo-
ria=: un collage di testi ciampiani recitati dall'autore Pino
De Grassi, con /a regia di Lydia Nicoletti e le musiche origi-
nali del gruppo jazz Prhemm. La manifestazione sara com-
pletata da un'esibizione di Gino Paoll nelle canzoni dell'a-
mico; da un concerto del gruppo Prhemm e di altri musici-
sti; da un pomeriggio di testimonianze su Ciampi da parte
di artisti, giornalisti e amici che I'hanno amato; da una mo-
stra di materiali clampiani, a cura di Enrico de Angelis. Con
lo stesso titolo dello spettacolo del GET, I"autore Pino De
Grassi ha inoltre pubblicato un volumetto con il testo del
lavoro teatrale ed altri interventi. Anche il libro sara presen-
tato nell'occasione sanremese, alla quale saranno presen-
ti, oltre che De Grassi e la regista Nicoletti, I'assessore alla
cultura del Comune di Livorno Claudio Frontera e il presi-
dente dell’ARCI di Livorno Mauro Nocchi.

La pace cantata

«Mille papaveri rossi»: con questo titolo, il 6° Congresso Nuo-
va Canzone riserva il terzo pomeriggio, quello del sabato 13 ot-
tobre, ad un ascolto guidato di canzoni sul tema della pace, cu-
rato da Enrico de Angelis. L'ascolto sard integrato da un inter-
vento di Jean Guichard, docente dell'universitia di Lione, stu-
dioso di filosofia e teologia, italianista e cultore della canzone
italiana, ¢ dall'anno scorso anche «amico» del Club. Ecco sul-
I'argomento un suo primo contributo introduttivo.

F orse esistono soltanto can-

zoni di guerra e canti di pro-
testa contro la guerra, ma una
vera canzone della pace resta da
creare. E se c'é in questo qual-
che verita, forse si pud spiegare
col fatto che da millenni I'uma-
nita vive nella guerra e non ha
mai conosciuto una situazione di
pace perfetta, riservata per il mo-
mento al regno di Utopia e al mi-
to del Buon Selvaggio non anco-
ra contaminato dalla civilta.

Da quando c'é storia & storia
della guerra. Le grandi nazioni si
costituiscono in Stati potenti at-
traverso una serie impressionan-
te di guerre civili, guerre d'indi-
pendenza, guerre di conquista;
lo sviluppo dei popoli passa per
una lotta di classe senza pieta;
anche la democrazia, un diritto
piU giusto, la soppressione del-
la miseria nascono spesso dalla
violenza. Ancora oggi viviamo in

una situazione di guerra perma-
nente in atto o in polenza: anche
noi che non siamo in guerra de-
dichiamo una parte non irrilevan-
te del nostro tempo e delle no-
stre risorse a preparare |la guer-
ra (servizio militare, spese per la
difesa, ecc.) e a favorirla venden-
do armi al mondo intero. Tanto
che, nella nostra mente, la guer-
ra @ spesso diventata una neces-
sita naturale, un fatto inevitabi-
le; ed essere uomini significa es-
sere soldati. Lo slogan «I'eserci-
to fara di te un uomo~ resta mol-
to diffuso. Peggio per le donne!

E la guerra, da Machiavelli, &
teorizzata come «mezzo indi-
spensabile per elevarsi» secon-
do la formula di Kant, o come
«continuazione della politica con
altri mezzi», come scriveva Clau-
sewitz. Vale a dire che il compor-
tamento politico «normale» gene-
ra @ mantiene la guerra: tema




permanente della canzone anar-
chista ancora ribadito di recen-
te da Léo Ferré: per abolire la
guerra, devi anche abolire |l po-
tere politico.

Non ¢'é dunque da stupirsi se
la canzone & slata costretla sia
a glorificare la guerra (=sola igie-
ne del mondo«) come modo di af-
fermazione patriottica e naziona-
le (la «Marsigliese~ @ molli altri in-
ni nazionali) sia a condannare la
guerra col suo corteo di miseria
@ di sofferenze individuali. Cer-
10 esiste una canzone pacifista,
ma resta per lo pili una canzone
contro la guerra, contro la violen-
za, contro i missili, per la pace
(spesso in astratto, senza alcun
senso storico concreto); & un ap-
pello al rifiuto individuale e col-
lettivo della guerra, o esprime |'a-
spirazione ad un mondo senza
guerra né soldati e senza tante
altre cose che vanno pari passo
con la guerra, insomma «l'isola
che non c'é» di Bennato, ma non
costituisce ancora una canzone
della pace. Siamo tuttora costret-
ti a dire -guerra alla guerra», e
dunque a restare chiusi nel mon-
do e nel pensiero della guerra.

Kant faceva l'ipotesi che la
guerra porra fine a se stessa di-
ventando sempre pil distruttiva.
Forse siamo arrivati a quel mo-
mento in cui dobbiamo sceglie-
re tra una guerra che segnereb-
be la fine dell'umanita e una pa-
ce assoluta e definitiva che per-
metterebbe uno sviluppo mon-
diale, grazie ad un immenso pro-
gresso tecnologico; forse vedia-
mo ora la possibilita di creare
quello che lo stesso Kant chia-
mava «stato di perfezione» e
Marx «stato di abbondanza=.
Questa é |'alternativa: «Noi non
ci saremo= di Guccini, o un «Noi
vivremo in pace= articolato al mo-
vimento di lotta (ancoral) per
guesta scelta di una priorita alla
pace. Ecco un campo aperto al-
la creativita dei cantanti, fuori dei
vecchi contenuti e della comune
violenza sonora.

Per il momento, forse I'unica
forma di canzone della pace ¢ la
canzone d'amore; non quella
che si contenta di ripetere venti
volte «ti amo= ma quella che
esprime la totale comunicazione
tra due persone come obiettivo
supremo in questa vita. E’ finito
il tempo che si potevano canta-
re insieme |'amore e la guerra,
«le donne, i cavalier, I'arme, gli
amori, le cortesie, I'audaci im-
prese...».

Oggi cantare I'amore significa
cantare la pace, anche se indi-
rettamente. Forse é una spinta a
riscoprire un filone spesso di-
menticato della canzone: quella
creata e cantata dalle donne da
secoli. Forse non a caso la Ras-
segna che organizza una discus-
sione su «canzone e pace» e an-
che quella che vede presente |l
maggior numero di donne.

Il canlautore

PAOLO
UN PREMIO ALI’'IRONIA

di ENRICO DE ANGELIS

0 gia avuto occasione di di-

re - in una recente serata
dedicata proprio al Club Tenco
- che, nella riproposta parodiata
che ogni tanto qualcuno fa del
repertorio musicale pil «com-
merciale=, I'ironia intelligente &
di per sé una valenza in piu che
trasforma la canzone stupida nel
suo opposto: ossia nella... can-
zone d'autore. Mi sembra dun-
que che in questa ottica sia sta-
ta eccellente |a scelta di premia-
re come <operatore culturale»
Paolo Poli, che quella manovra
ha svolto piu d'ogni altro in mo-
do sistematico, raffinato e spiri-
toso. Benché personaggio so-
prattutto di teatro, benché nem-
meno =cantautores, |'attore-can-
tante toscano merita dunque il ri-
conoscimento del Club proprio in
quanto trasformatore e diffusore
(in forma di spettacolo) DI cultu-
ra o di consapevole sottocultura
musicale. Questa la motivazione
ufficiale: «Da oltre vent'anni, con
molteplici spettacoli e dischi, ha
ricercato e riproposto vasti e in-
consueti canzonieri, e attraverso
una elegante teatralizzazione di
questi materiali ed una propria
rielaborazione critica e ironica, ha
saputo restituire nuova vita tan-
to ai repertori migliori quanto a
quelli peggiori. Ha cosi finito per
valorizzare la buona canzone
specialmente per contrasto, ridi-
colizzando affettuosamente quel-
la cattivas.

Dopo gli esordi cabarettistici
alla «Borsa di Arlecchino» di Ge-
nova, Paolo Poli ha utilizzato la
canzone in quasi tutti i suoi spet-
tacoli dagli anni ‘60 in poi, ora

come intercalare ora come strut-
\ura portante, Spesso In collabo-
razione con Ida Ombaonl, con Ja-
queline Perrotin o con la sorella
Lucla, Il suo lavoro di raccolta,
selezione e interpretazione (qua-
sl tutto documentato in quattro
deliziosi dischl) ha toccalo di vol-
la in volta: | cantl libertari della
Rivoluzione Francese e del mo-
vimento anarchico («/l Diavolos
con Marla Monti); le svenevoli ro-
manze di fine Ottocento, con le
musiche di Tosti e Tirindelli e |
testi finanche di Ada Negri («M/-
stica»); le frizzanti libere canzon-
cine francesl, napoletane e ilalia-
ne della Bella Epoque e del café-
chantant a cavallo fra | due se-
coli, canto del cigno di una civil-
14 («La mossa~, ~Carolina Inver-
nizio=, «Misticas); la pii ottusa
produzione degli anni '20 e '30
(«L'uomo neros=, ~Femminilita»,
«Mezzacoda=); il cupo filone na-
zifascista del tempo di guerra («//
diavolos, Mezzacodas), le incre-

POLI

dibili parabole a tempo di rumba
e rock 'n roll della Sagra della
Canzone Nova di Assisi («/l Dia-
volos, «sMezzacoda»). E, andan-
do un po’ pil in la della canzo-
ne, si & pure lasciato sedurre dal-
I'operetta (=Al Cavallino Biancos,
«Vittoria e il suo Ussaro»), dal ge-
nio atipico di Erik Satie («Soirée
Satie) o dai libretti verdiani (que-
sti ultimi ricondotti a filastrocche
in («Giuseppe Giuseppes).

Fra tutti il lavoro piu organico
sulla canzone & senz'altro || bel-
lissimo «Mezzacoda~ del 1979,
che ripercorre tutto il repertorio
italiano della Grande Guerra fi-
no ai primi anni '60 (oggi iper-
sfruttati, ma la appena sfiorati).
Si va dalle canzonacce propa-
gandistiche, regressive e provin-
ciali del Ventennio a quelle pro-
vinciali, regressive e propagan-
distiche di questo dopoguerra.
Da un regime all'altro, insomma:
un quarantennio abbondante di
Italietta piccolo-borghese, da ca-
serma o da parrocchia, isolata
dalle correnti internazionali del-
la cultura.

A Poli basta in verita solo un
tocco qua e la per parodiare que-
ste canzoni, tanto sono esse
stesse parodie di cultura e di vi-
ta, espressione per un regime
privo di ideologia, tragicamente
fittizio. Ecco cosl I'interventismo
guerrafondaio propagandato a
spron di mamme vecchiette che
fra bianchi nevai mandano a
morte il figlio alpin e aspettano
liete mentre romba la mitraglia
proprio sul confin. Ecco nei dop-
pi sensi di Ripp gli ultimi degra-
dati rantoli del caffé-concerto.

Ecco Il fllone populistico e «so-
clale» del primo lasclsmo, uma-
nitario @ unanimistico: plccoll @
bastardl accallonl perseguitati
dalle solite vetrine sfolgoranti di
bambole; dottorl @ minatori divi-
sl da una «falsa dignita«, che sl
riuniscono pentitl al primo scon-
tro di classe; artlerl, rural, stu-
denti e Intellettual che sl levano
tutti all’alba e insieme se ne van-
no in schiera laboriosa, egual-
mente appagati,

Ma insofferenza e malessere
sl fanno largo a poco a poco; Ma-
cario, fatalista ma realista, fa cic-
clac nelle pozzanghere della cit-
14 (e qui I'esecuzione di Poll é
davvero d'alta classe); arriva la
guerra e le intrusioni in lingua te-
desca giungono a gettare una lu-
ce sinistra anche sulla musica
leggera. E il momento marziale
del lanciafiamme e dei sommer-
gibili spediti ridendo in faccia a
Monna Morte ed al Destin, delle
esaltate sagre di Giarabub finite

a rotoli. E solo un tipo eccentri-
co come Rodolfo De Angelis si
prova a sdrammaltizzare: cantau-
tore straordinario che Paolo Po-
li ripesca volentieri, unica voce
ad essere presentata senza
derisione.

Il resto & epoca recente: al lu-
gubre germanico fa subito da
contraltare |'idiozia yankee, le
colombe volano sui cantieri, le
mogli si sfogano a canasta, fin-
ché le volutta di Jula De Paima
e le patatine di Wilma De Ange-
lis salutano gli anni '60.

A suo modo «storico= della

canzone italiana, dunque Paolo
Poli esorcizza tutto questo istitu-
zionalizzando I'enfasi, la retori-
ca, lo stilismo di maniera. Le pa-
role grosse, tronfie, sono passa-
te perd a volo d'uccello, flessuo-
samente, cambiando discorso
un attimo prima che la misura sia
oltrepassata, in una sorta di me-
1afisica eccezionale del tempo e
della velocita di cui non ci si ac-
corge né in spettacolo né in di-
sco (ogni canzone viene solo «ci-
tata» per non pil d'un minuto e
mezzo). In ogni frase che pro-
nuncia mette in moto un'anima-
tadialettica interna; lo si potreb-
be dire onomatopeico non solo
per i versacci veri @ propri ma per
tutto il suo riferire, persino dida-
scalico, i luoghi comuni della re-
torica comune.
Da tanta letteratura minore, da
tanta sottocultura Paolo Poli
compie il prodigio di cavare un
brio, un'intelligenza, un'elegan-
za lutte «toscane». come
da un pezzo di Iegno puod saltar
fuori Pinocchio
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Il canlautore

Paoli, 25 anni

Il 45 giri porta incisa, insieme
al solchi ormal «storici», la data
del 2 luglio 1959. E un Ricordi
con la sigla SRL 10-047. Su un
lato c'é La tua mano. «slow
rock»; sull'altro Chiudi, «swing
rock», Sono firmate Paoli la pri-
ma, Reverberi-Calabrese la se-
conda. E il primo disco di Gino
Paoli, un quarto di secolo fa. Lo
accompagnavano | Cavalieri, for-
mazione che annoverava - atten-
zZione - Luigi Tenco al sax, Gior-
gio Gaber alla chitarra, Enzo Jan-
nacci o Gianfranco Reverberi al
piano, Paolo Tomelleri al basso,
Nando De Luca alla batteria.

Nel recensire La tua mano
qualcuno, passato il primo sbi-
gottimento per quella voce «cu-

riosa, a volte metallica, piu che
una voce il suono di un strumen-
tow, scriveva: «C'é un minimo di
originalita, una lodevole preoccu-
pazione di lasclar da parte il soli-
to miele, anche nel testo... La tua
mano rivela un personaggio inte-
ressante, un autodidatta comple-
to e una voce insolita che piace
subito o non piace piu, secondo
quanto risulta da un'inchiesta
condotta al proposito dalla Casa
discografica di Paoli= (!). E un'al-
tra recensione dello stesso disco
aveva questo titolo: ~Qualcosa di
nUOVOos.

Quest'anno dunque Gino Paoli
e al 25° anniversario del suo
esordio. In tanti lo abbiamo gia fe-
steggiato, con affetto, e non é fi-

nita. Lo hanno festeggiato gll
spettatori di «Buon compleanno
TVs votando come pii bella can-
zone degll ultimi trent’anni |l cle-
lo in una stanza, nonostante la
devastante esecuzione del Milk
and Coffee. E stato festegglato in
maggio a Genova in occasione
della manifestazione di Bagnasco
e Basso sulla =scuola genoveses.
In questa occasione o abbiamo
festeggiato anche noi del Club,
consegnandogli al Teatro Mar-
gherita un riconoscimento con
queste parole: ~per averci rega-
lato 25 anni di intelligenza e di
poesia in musica; per la forza Ir-
resistibile del suo cantare, aspro
e tenero, di istinto e di pudore;
per aver espresso al massimo
grado quell'armonia perfetta
tra musica e parola che rispon-
de alla naturale essenza della
canzone»,

Mentre si prepara un grande
concerto a Milano dal quale sa-
ra ricavato un album live, tornia-
mo a salutare | 25 anni in questi
giorni a Sanremo, anche con un
omaggio suonato dall'Orchestra
del Casino municipale diretta da
Sergio Nanni.

Ma il regalo pil bello di questi
25 anni, in realta, I'ha fatto lui a
noi: un nuovo disco con il Paoli
migliore, un mini LP con tre can-
zoni nuove e una rilettura de |l
cielo in una stanza. Negli ultimi
dieci anni era prevalentemente ri-
corso a repertori altrui (Serrat,
Ciampi, la canzone genovese),
affidando sempre pii una sensi-
bilita e una autorevolezza inter-
pretativa che lo rendono ormai, al
di la dell'eta anagrafica, un ~gran-
de vecchio= della canzone, sulla
strada dei Ferré e dei Vinicius. Ma
ora, in queste nuove canzoni, tor-
na a brillare non solo il smestie-
re«, ma una felice ispirazione
poetica, prepotente e genuina.
Che Averti addosso sia, come La
tua mano, /'inizio d'un altro quar-
to di secolo...?

ENRICO DE ANGELIS

-

Coerey

Tenco a fumetti

Schizzi e palmizi & il terzo libro sulla fusione canzonettar-
fumettistica sorta nelle cene dopo-teatro del Club Tenco. E’ un
volumetto (si fa per dire) nato con alcuni scopi ben precisi. Primo
tra tutti consegnare Rambaldi ad una ulteriore gloria, visto che la
pubblicazione dei primi due, oltre al resto, naturalmente, gii ha
meritato un premio al Salone dell'umorismo di Bordighera. In
secondo luogo consacrare definitivamente la grande letteratura
galeatica (con due saggi del professor Guccini). E in ultimo
fornire un agile ed esauriente manuale a tutti coloro che vorranno
Superare | novantasei esami richiesti, dall'anno prossimo, per
Iscriversi al Club Tenco; primo accorgimento per raggiungere
quel famoso numero chiuso di cui la stampa internazionale parla
ormai da anni. | collaboratori del libro, si sa, sono i soliti, Da
Staino, Pazienza, Bonvi, Cavezzali @ Conte con I'inserimento di
qualche esordiente, tra cui Pratt e Crepax. Per le foto,
naturalmente, Roberto Coggiola. Tra gli autori dei testi ritroviamo
anche un certo Antonio Silva che, seppure a malincuore,
abbiamo dovuto pubblicare. Sempre per i soliti motivi editoriali.

Profili

Claudio
Azzari

& Roberto
Leoncino

" .a
Genovesi entrambi, suonano
insieme da quattro anni, pur
provenendo da formazioni
diverse: Roberto Leoncino (30
anni) inizié negli anni '70 a
suonare in alcuni gruppi rock,
quindi si «converti» alla
canzone d'autore formando il
duo Cirigliano-Leoncino
(presente anche alla
Rassegna di Sanremo del '77,
come supporto a Vecchioni);
suona chiatarra - acustica ed
elettronica - e tastiere. Claudio
Azzari (28 anni) ha iniziato
Invece come cantante,
all'interno di un trio orientato
sulla canzone politica, e nel
duo ha maggiormente
I'incombenza della parte
vocale. Si alternano entrambi
alla composizione di testi e
musiche; pur non avendo alle
spalle esperienze
discografiche, sono molto
conosciuti nel circuito ligure.
(d))

Edoardo
De Angelis

Edoardo De Angelis pud
essere definito «~un debuttantes
solo in relazione al fatto che il
Suo nome non & ancora
comparso negli annali del Club
Tenco. Un debuttante per
Sanremo, insomma. Ma la
militanza del cantautore
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romano sulla scena italiana &
pii: che decennale: prima
Come autore e capofila degli
Schola Cantorum, per | quall
scnsse una ~Lella« df discreta
celebrita, poi come produttore
ol De Gregori (I'album «Alice
non lo sa« porta anche la sua
firma) e collaboratore di Dalla,
e infine come solista.

La sua produzione in proprio
parte dal 1977, anno
dell'album «Il tuo cuore & a
casa mia~ @ prosegue nel '78
con =Piccola storia di libertas,
nel '79 con «Edoardo De
Angelis=, nell'81 con ~Anche
meglio di Garibaldi=, nell'82
con «Cantare in italianow,
nell'84 con «Mia madre paria a
raffica=. Paragonato sovente a
Qualcuno dei maggiori
cantautori italiani - per
estrazione, ai romani, per
impostazione, forse, ai
genovesi - De Angelis approda
alla Rassegna in piena
maturité artistica, per recitare -
con uno stile tutto suo - il ruolo
di esordiente. Accompagnato
da una convinzione solo
apparentemente lapalissiana,
in realta difficile da
testimoniare: che «per scrivere
canzoni, bisogna avere
Qualcosa da dires. (cb)

Grazia
Di Michele

Grazia Di Michele si fece
notare dalla critica piu attenta
come una delle migliori
cantautrici italiane gia nel
1978 con un LP, «Cliché», in
cui | contenuti decisamente
femministi e aspri erano
invece «raccontati» con toni
lievi, ironie soffuse, storie
quotidiane nitide e concrete,
suoni accurati e piacevoli. Ora
Grazia é tornata
elegantemente a darci uno dei
dischi piu belli degli ultimi
anni, «Ragiona col cuore=,
anche questo scritto insieme
alla sorella Joanna. Nel disco
c'é innanzitutto una musica
ricca e accattivante, inventata
da oftimi musicisti (Fabbri,
Djivas, D'Autorio, Esposito,
Giammarco, Vittorini, Calloni,
Fraser, Fera, Martino); archi
«veri» convivono con le
tastiere elettroniche, la
melodia classica con Il rock, il
jazz, il samba e il blues.

L'approccio alle cose, ai
sentimenti, alla vita continua
ad essere tutto «da donna»; é
dolce ma lucido, né
aggressivo né lezioso,
soprattutto sorridente e
ironico. Grazia sa che I'amore
@ una «stella cadente», ma
asseconda le passioni anche
se sono follie; accetta
|'arrendevolezza purché votata
all'amore, alla poesia, al
sogno: valori che sfuggono ma
che le lasciano pur sempre il

Il cantautore

margine di libertd di una
femminile creativithA magica e
misteriosa. Senza torbldezze,
anzi con tensione ancora
radiosa e al massimo con
turbamento vitale, assiste al
perdersi di un amore (per
esempio |'amica che si sposa
una ben insolita versione del
genere della...«Novia=). Sa
essere felice e infelice
insieme, inseguendo come
naturali | mutamenti della

emozioni, rivendicando le
propie ingenuita, accogliendo
la complessita femminile come
saggezza e coscienza di
incoerenza. Indugiando
poeticamente sui dettagli
meno scontati, Grazia si pone
insomma di fronte a questioni
cosl grosse con estrema
leggerezza, e senza
drammatizzare. (eda)

Pier Francesco
Poggi

Pierfrancesco Poggi & un
toscano che da molto tempo
scrive e canta canzoni, ma ha
sempre dedicato
prevalentemente Il suo talento
artistico e professionistico al
teatro. Numerose sono le
rappresentazioni e le tournée a
cul ha preso parte come
attore, ma cio non gli ha
impedito di coltivare la
canzone e di prodursi
saltuariamente In recital a
meta tra |l cabaret e la
canzone d'autore (0 magari la
canzone d'autore... ironizzata
con le forme del cabaret),
grazie anche alla «scuola» di
un altro valido attore-
cantautore, Duilio Del Prete,
con il quale egli ha compiuto |
primi passi sul palcoscenico.
Si é pol fatto conoscere da un
pubblico piu vasto
partecipando ad alcune
indovinate trasmissioni
radiotelevisive: la seconda
serie dello «~specchio segreto»
di Nanni Loy, il ciclo
radiofonico ~Mocambo Bar» di
Paolo Conte e Diego Cugia, Il
varieta satirico di Salce e
Vaime «Black-out». Benché
non sia mai entrato nel mondo
«ufficiale» della musica e non
abbia mai inciso un disco,
ultimamente si é dato con pil
sistematicita al «mestiere» di

cantautore, fino a guadagnarsi
la riservata stima dello stesso
Conte. La sua esperienza
artistica lo rende in scena un
entertainer disinvolto e
spiritoso, che alterna
monologhi e canzoni, per lo
pit in chiave divertente e
frizzante.

Ma non gli mancano pezzi in
cul la satira e la polemica
sociale sono piu feroci, oppure
dove la fantasia immaginifica é
lasciata piu a briglia sciolta,
oppure infine dove
l'osservazione umana si
commuove in piu tenera
poesia. (eda)

Lucio
Quarantotto

Lucio Quarantotto & un
ventisettenne di Mestre che ha
Sorpreso un po tutti
debuttando, sconosciuto, con
un LP prodotto nientemeno
che da Ennio Melis e
Alessandro Colombini, due tra
| personaggi piu autorevolf
della discografia italiana.

Il disco (accompagnato, in
copertina e in un album
promozionale, da alcuni
bellissimi disegni di Marcello
Jori) affascina subito, appena
@ sul piatto: timbro di voce
basso e fondo, dizione
scandita e pacata ma
ripetutamente spezzata da tic
verbali e sbotti di impazienza,
personalita gagliarda e rude
(=rissosa», per dirla con una
sua canzone), atmosfere
ambigue che sembrano coprire
una violenza sommersa,
un'aggressivita trattenuta
(grazie anche agli
arranglamenti carichi di
sospensioni jazz e di
ostinazioni rock). | testi,
invece, al primo ascolto

appaiono solo bizzarrl o
magarl divertentl; ma meditati
con attenzione chiariscono |
contornl di questo singolare
personagglo, che sembra voler
cantare una generazione plu
vecchia della sua, resa cinica
@ sarcastica dalla violenza
sociale che ha dovuto Ingolare
La consapevolezza dl questo
Imbroglio gli fa cosi usare la
maschera del ~duro« con
distacco straniato e dunque
con lronia smaliziata (si
vedano |'uso balordo del
linguaggio, le trovate
Imprevedibili del racconto, gli
sbalzi repentini, le invettive
fulminee...).

Non é un caso che abbia
cosl parlato del '68 a Roberto
Gatti: «E' davvero il caso di
rimpiangerlo, perché i giorni
attuali sono forse pilis veri di
quelli passati, ma anche
infinitamente piu crudi, piu
brutali, del tutto privi di ideali
forti per i quali sia giusto
battersi... E' proprio per questo
che occorre utilizzare la
canzone per andare alla
ricerca di nuovi ideali: quali
siano ancora non lo so, pero ci
provos. Dichiarazioni senza
dubbio controcorrente, 0ggi.
(eda)

Rosanna
Ruffini

Milanese, con ampia
esperienza di cabarettista,
Rosanna Ruffini ha preferito
dimenticare il suo passato e
ricominciare da capo, da
quando «Dalla ha insegnato a
tutti come si pud essere poeti
senza annoiare nessunos. E il
suo ultimo album, un Q-Disc
dal titolo «L'amore quanto
vale» le permette piu d'una
colorita divagazione: lasciando
convivere dolcezza (poca) e
caustiche annotazioni, che si
traducono spesso in gags.

Cinque canzoni umorali e
gestite con una padronanza
che sa farsi spesso maliziosa
provocazione. Niente lagne, e
tante frecce scagliate con
ironia, con agressivita, con
quella verve che il pubblico ha
gla conosciuto nella serata
conclusiva della Rassegna
'83, e che risponde alla
domanda di una canzone
d'autore al femminile. (mr)
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accia tutta nuova, quest'an-

no, anche per la parte con-
gressuale dell'appuntamento di
Sanremo: a differenza delle pre-
cedenti cinque edizioni, imposta-
te su distinte serie di relazioni, in-
terventi e tavole rotonde fra ope-
ratori specializzati, il Convegno
Nuova Canzone 1984 nasce sen-
za una struttura precostituita -
per poterne meglio inventare,
volta per volta, temi e articolazio-
ne - @ ruota su tre momenti diver-
si, a seconda delle giornate che
ne ospiteranno lo spazio.

La prima giornata & dedicata
al lavori - in seduta pubblica - dei
giurati chiamati ad assegnare le
«Targhe Tenco 84». Il regola-
mento di questo nuovo premio,
istituito a integrazione di quelli
tradizionalmente conferiti dal
Club, & riportato qui a fianco: del-

- sul tema della pace nella can-
zone d'autore italiana - ntitolato
«Mille papaveri rossi» (Il richlamo
@ tratto dalla «Guerra di Pierow di
De André) - a cura di Enrico De
Angells, con intervent| di Jean
Guichard: di esso diamo notizie
pil dettagliate in altra parte di
questo fascicolo.

A latere dei lavori congressuali
veri @ propri, non mancheranno
- per | partecipanti all'edizione
'84 della «Rassegna-~ - le occa-
sioni d'incontro e di confronto; gli
appuntamenti di mezzogiorno al
Casino Municipale ospiteranno,
per tutte e tre le giornate,
conferenze-stampa degli artisti
italiani e stranieri presenti, intro-
dotte da Antonio Silva, nonche le
presentazioni di due volumi par-
ticolarmente significativi: il pri-
mo, edito dal Club Tenco, prose-

Inventiamoci
un congresso

la giuria sono stati invitati a far
parte - oltre ai componenti del di-
rettivo del Club (il presidente
Amilcare Rambaldi, i vicepresi-
denti Enrico De Angelis, Mario
De Luigi, Sergio Sacchi, il segre-

tario Roberto Coggiola) - gli arti-.

sti italiani e gli operatori cultura-
li fino ad oggi insigniti del Premio
Tenco, nonché un gruppo di
giornalisti e critici scelti fra i pit
qualificati nel settore della can-
zone d'autore, li riportiamo qui di
seguito: Renzo Arbore (Corriere
della Sera), Luciano Basso (/I Se-
colo XIX), Massimo Bernardini
(L'avvenire), Gianni Borgna (Ri-
nascita), Claudio Buja (Musica e
Dischi), Roberto Buttafava (Og-
gi), Beppe Caporale (Ciao 2001),
Gino Castaldo (La Repubblica),
Mario Luzzatto Fegiz (Corriere
della Sera), Roberto Gatti (L'E-
spresso), Gianfranco Manfredi
(Tuttolibri), Marco Mangiarotti (I/
Giorno), Gianni Mina (free lance),
Vincenzo Mollica (Rai-TG1), Ce-
sare G. Romana (// Giornale Nuo-
vo), Fabio Santini (Sorrisi e Can-
zoni TV), Michele Serra (L'Unita),
Annarita Torsello (Domenica del
Corriere), Marinella Venegoni (La
Stampa), Fabrizio Zampa (I/
Messaggero).

La seconda giornata ospita in-
vece un incontro-dibattito fra
giornalisti, esponenti della Rai e
di emittenti radiotelevisive priva-
te - nonché artisti e operatori - in-
tervenuti alla manifestazione: il
tema suggerito & quello dei rap-
porti fra mass media e canzone
d'autore (il titolo «In media stat
virus» & volutamente provocato-
rio), e a condurre la discussione
sono Mario De Luigi - in rappre-
sentanza del Club - e Michele
Serra, come «battitore libero».

Nella terza giornata si avra in-
fine un ascolto guidato di brani

gue la serie «Canzone e fumet-
to» curata da Sergio Sacchi e
Vincenzo Mollica (il titolo &
«Schizzi e palmizi»), il secondo -
che inaugura la nuova collana «
quaderni della memoria~» - dedi-
cato a Piero Ciampi.

Ma non & tutto. oltre ai consue-
ti «incontri di mezzanotte» (come
sono state battezzate le riunioni
dopo-teatro nei ristoranti di San-
remo e dintorni), anche quest'an-
no il foyer del Teatro Ariston ve-
dra allestita - accanto alla «ban-
carella del libro» - la mostra
estemporanea «Canzone e fu-
metto» - con | lavori dei disegna-
tori presenti a Sanremo in veste
di cronisti - a cura di Vincenzo

il cantaufore

Targhe Tenco 84

Regolamento

Con 'intento di maggiormente valorizzare e divulgare la canzone
d'autore italiana, il Club ha istituito altri Premi, oltre quelli tradi-
zionalmente assegnati - dal 1974 - ogni anno, ad un artisia straniero
cantautore di chiara fama ¢ ad un operatore culturale italiano.

I nuovi Premi si dividono nelle seguenti Sezioni:

1) CANZONE DELL'ANNO - Premio agli autori della migliore can-
zone in lingua;

2) CANZONE DELL'ANNO - Premio agli autori della migliore can-
zone in dialetto;

3) ALBUM DELL'ANNO - Premio al cantautore che ha realizzato
il miglior disco 33 giri;

4) ESORDIENTI - Premio al cantautore per la migliore opera prima;
5) INTERPRETI - Premio al/alla cantante miglior interprete, nel-
I'anno, di canzoni d'aptore, su disco o in teatro.

Anche se il Club preferirebbe -per la sua fisionomia- premiare esclu-
sivamente cantautori, le prime due sezioni sono aperte a «nomina-
tions» di autori e compositori anche non interpreti.

Per ogni sezione si possono indicare da 0 a 3 segnalazioni e gli stessi
artisti possono essere segnalati anche in pil sezioni,

Per «anno», devono intendersi i dodici mesi precedenti la data del-
I'invio delle schede ai giurati: precisamente dal 21 Settembre 1983
al 20 Agosto 1984.

La Giuria - che si riunira in seduta pubblica nel pomeriggio di gio-
vedi 11 Ottobre al Casino Municipale - nominerd un Presidente ed
un Segretario,

Con I'assistenza di un Notaio, esaminera, vaglierd, discutera le «no-
minations». Ove non si raggiunga I'unanimita, la scelta, per ogni
sezione, avverra a maggioranza di voti dei giurati presenti, In caso
di parita di voti sara determinante quello del Presidente della Giuria.
Artisti, operatori culturali, giornalisti, che avessero, eventualmen-
te, ricevuto «nominations», in qualita di autori, compositori, inter-
preti, non parteciperanno ai lavori della Giuria,

L'assegnazione delle «Targhe Tenco 84» verra annunciata pubbli-
camente la sera di giovedi 11 Otiabre al Teatro Ariston.

La consegna avverra, Sabato 13 Ottobre, nel corso della «Serata dei
Tencon, cui gli artisti premiati saranno invitati a partecipare.

Mollica. Autentica chicca per gli
appassionati di fumetto sara infi-
ne la mostra di disegni di Sergio
Staino «Bobo al Tenco», nel foyer
del Teatro del Casino Municipale.

Una tre-giorni densa di avveni-
menti, dunque, che si conclude-
ra nella serata di sabato con i re-
citals dei due Premi Tenco di
quest'anno (Paoclo Poli e Colet-

te Magny) e due stimolanti fuori
programma: la consegna delle
Targhe Tenco 84 agli artisti vo-
tati dalla giuria, e I'improvvisato
happening degli amici cantauto-
ri che anche in questa edizione
- pur non essendo ufficialmente
in cartellone alla «Rassegna» -
non hanno voluto mancare al-
|'appuntamento.
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Bonga!

Il cantautore
RETROSPETTIVA

Angola canta

el 1942, A Luanda in Ango-

la, nasce Bonga Kwenda.
Nascita effimera perché la colo-
nizzazione, imponendo nomi por-
toghesi agli africani viventi sotto
le sue leggi, lo ribattezza Barce-
lo de Carvalho.

Dimenticheremo rapidamente
questo personaggio che, a dispet-
to del fatto che diventa campione
del Portogallo dei 400 metri, ces-
sa di esistere il glorno, in cui Bon-
ga sceglie l'esilio volontario in
Olanda per potere esteriorizzare le
propie aspirazioni musicali, poe-
tiche e drammatiche. Sono gli an-
ni in cui la dittatura di Lisbona sta
agonizzando e I'Angola lotta per
la sua Indipendenza.

Bonga si fa conoscere con
Uengi dia Ngola che diventa in
Olanda Angola 72 ed in Francia,
Sulla scia del successo, Noir, ton
pays!. Sempre in Olanda incide

quattro dischi e poi si trasferisce
a Parigi dove diventa uno degli
artisti africani pitu richiesti.

Il colpo di stato dell’aprile del
1974 ha definitivamente identifi-
cato Bonga anche in Portogallo
ed egli pud oggi condurre la pro-
pia vocazione che é quella di una
profonda e universale verita arti-
stica. Bonga canta e suona le
sue percussioni, oltre che cura-
re gli arrangiamenti delle proprie
composizioni. A differenza degli
altri esponenti della musica afri-
cana che hanno ormal conquista-
to I'Europa non cerca le proprie
radici nel rock, ma nei ritmi pit
pacati della propria terra in un
ideale collegamento tra le soffici
atmosfere di sonorita angolane
che qualche secolo fa attraversa-
rono ['atlantico con la deportazio-
ne di schiavi per sbarcare poi suk-
le spiagge brasiliane.

LE RASSEGNE

1874 Antonella Bottazzi, Angelo
Branduardi, Piero Fina, Léo Ferré,
Ivan Graziani, Francesco Guecini,
Giorgio Laneve, Renato Pareti, Ma-
rio Panseri, Gino Paoli, Mauro Pelo-
si, Maurizio Piccoli, Claudio Rocchi,
Tito Schipa jr., Gianni Siviero, Rober-
to Vecchioni, Antonello Venditti

1975 Ernesto Bassignano, Umber-
to Bindi, Angelo Branduardi, Enzo
Capuano, | Cantambanchi, France-
sco Guccini, Giorgio Lo Cascio, Clau-
dio Lolli, Margot, Giovanna Marini,
Mario Panseri, Roberto Picchi, Pao-
lo Pietrangeli, Gianni Siviero, Stormy
Six, Michele Straniero, Roberto Vec-
chioni, Antonello Vendittl. inoltre, con
recitals pomeridiani: Mario De Leo,
Antonietta Laterza, Mario De Luigi
Guido Rotolo e Giorgio Massini

1976 Fausto Amodei, Roberto Be-
nigni, Gualtiero Bertelli, Angelo Bran-
duardi, Enzo Capuano, Piero Ciam-
pl, Paclo Conte, Duilio Del Prete, Eu-
genio Finardi, Francesco Guccini,
Mimmo Locasciulli, Gianfranco Man-
fredi, Glanna Nannini, Pan Brumisti,
Mario Panseri, Corrado Sannucci, Ti-
to Schipa jr., Gianni Siviero, Nanni
Svampa, Roberto Vecchioni. Inoltre,
con recitals pomeridiani: Francesco
Bruni, Giancario Cabella, Ricky
Gianco e Olga Michi

1977 Assemblea Musicale Teatra-
le, Roberto Benigni, Angelo Bertoli,
Angelo Branduardi, Alberto Cameri-
ni, Alberto D'Amico, lvan Della Mea,
Duilio Del Prete, Francesco Guccini,
Antonio Infantino, Bruno Lauzi, Mar-
got, Enrico Medail, Herbert Pagani,
Stefano Palladini, Roberto Vecchioni

1878 Sergio Alemanno, Roberto
Balocco, Frederic Bard, Angelo Ber-
toli, Fabio Concato, Paolo Conte, Ro-
berta D'Angelo, Pino Daniele, Pi de
la Serra, Francesco Guccini, Giorgio
Lo Cascio, Franco Madau, Enzo
Maolucci, Mario Panseri, Gino Pao-
li, Matteo Salvatore, Tito Schipa jr.,
Roberto Vecchioni, Renzo Zenobi
Gli interpreti degll spettacoli: =Alla ri-
cerca della madre mediterranea« di
Pino Masi, -L 'Eliogabalo= di Emilio Lo
Curcio, =Punto a capo« di Mario De
Luigl, «L'apprendista- degli Stormy
Six; ed inoltre: Franco Barbera, Al-
fonso Borghi, Francesco Bruni, Pino
Calautti, Angelo Delfino, Alfredo La-
cosegliaz, Raffasle Mazzei, Luigi
Penna, Gianmarino Raimondi, The
Magical Soupstone che hanno can-
tato all'Auditorium del Parco Marsa-
glia nel corso della festa popolare, «Si
va a cominciare=, animata dall'As-
semblea Musicale Teatrale.

1979 Assemblea Musicale Teatra-
le, Roberto Benigni, Paolo Conte,
Franco Fanigliulo, Alberto Fortis,
Gruppo Folk Internazionale, France-
sco Guccini, Piero Guccini, Lluis
Llach, Piero Marras, Raffaele Maz-
zei, David Riondino, Stanza della
Musica, Stormy Six, Roberto Vec-
chioni, | Viulan.

1980 Canta U Populu Corsu, Mim-
mo Cavallo, Paolo Conte, Ensemble
Havadia, Ivan Graziani, Francesco
Guccini, Antonietta Laterza, Le gri-
da sparse (Mario De Leo, Franco Ma-
dau, Maria Lostumbo, Claudio Sam-

biase, Michele L. Straniero), Claudio
Lolli, Emilio Lo Curcio, Giovanna Ma-
rinl, Gianna Nannini, Gino Paoli, Ste-
fano Ricatti, David Riondino, Roberto
Vecchioni, Alahualpa Yupanqui

1981 Gianpiero Alloisio, Tcha Ba-
liardo, Roberto Benigni, Paolo Con-
te, Sergio Endrigo, Léo Ferré, Debo-
rah Kooperman, Liuis Liach, Gianni
Mastinu, Paolo Pietrangell, Ornella
Vanoni, Roberto Vecchioni, Daniel
Viglietti.

1982 Gianpiero Alloisio, Mario Ca-
stelnuove, Gaio Chiocchio, Paolo
Conte, Arsen Dedic, Marco Ferradi-
ni, Garbo, Francesco Guccini, Goran
Kuzminac, Francis Lalanne, Claudio
Lolli, Marco Luberti, Roberto Muro-
lo, Marco Ongaro, Chiara & David
Riondino, Marina Rossel, Stormy Six,
Roberto Vecchioni

1983 Eugenio Bennalo, Pierange-
lo Bertoli, Paolo Conte, Francesco
Guccini, Liuis Llach, Giovanna Ma-
rini, Alan Stivell, Roberto Vecchioni,
Carlinhos Vergueiro.

I PREMI TENCO

1974 Artista straniero: Léo Ferré.
Operatore culturale: Nanni Ricordi.
Artisti italiani: Sergio Endrigo, Gior-
gio Gaber, Domenico Modugno, Gi-
no Paoli

1975 Artista straniero;
Vinicius De Moraes.
Operatore culturale:
Michele L. Straniero
Artisti italiani: Fausto Amodei, Um-
berto Bindi, Fabrizio De André, Fran-
cesco Guccini, Enzo Jannacci.

1976 Artista straniero:
Georges Brassens.
Operatore culturale:
Filippo Crivelli
Artisti tallani. Sospesa |'assegnazio-
ne onde logliere qualsiasi parvenza
di competitivita alla Rassegna.

1977 Artista straniero:
Jacques Brel.
Operatore culturale: Dario Fo,

1978 Artista straniero:
Leonard Cohen.
Operatore culturale: Roberto Roversi

1979 Artista straniero: Liuis Llach.
Operatore culturale:
Roberto De Simone.

1980 Artista straniero:
Atahualpa Yupanqui.
Operatore culturale:
Giancarlo Cesaroni.

1981 Artista straniero:
Chico Buarque De Hollanda.
Operatore cullurale:

Giorgio Calabrese.
Riconoscimento speciale:
Ornella Vanoni.

1982 Artista straniero:
Arsen Dedic.
Operatore culturale: Roberto Murolo.

1983 Artista stranjero:
Alan Stivell.
Operatore culturale: Sergio Bardotti.
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1 CONVEGNI
NUOVA CANZONE

1975 Amilcare Rambaldi «if Club
Tenco e | cantautori-; Michele Stra.

d"autare oggix; condotla da Gabrie-
le Boscetto con la pantecipazione di
Luigl Del Grosso Destreri, Mario De
Luigl, Glorgio De Maria, Francesco
Guccini, Emilio Jona, Renzo Laura-
no, Enzo Maolucci, Glovanna Mari-
ni, Cesare G. Romana, Sergio Sac-
chi, Roberto Vecchioni,

1976 Gastone Lombardi «Un anno
dopo-; Michele L. Straniero «La fin-
Qua dei cantautori=; Mario De Luigl
=Organizzare le forze=; Tavola roton-
da «Produzione nell'alternativa- con-
dotta da Antonio Silva con la parte-
Cipazione di Enrico Adler, Gabrisle
Boscetto, Cesare Cattani, Glancar-
lo Cesaroni, Mario De Luigi, Franco
Fabbri, Francesco Guccini, Glorgio
Lo Casclo, Sergio Lodi, Fernanda Pi-
vano, Nanni Ricordi, Gianni Sassi,
Gianni Siviero, Michele L Straniero.
Tavola rotonda «Mezzi di comunica-
zione di massa e nuova canzones
condotia da Gabriele Boscetto con la
panecipazione di Enrico Adler, Ro-
berto Buttafava, Enrico De Angelis,
Mario De Luigi, Umberto Fiori, Fabri-
Zio Ghisellini, Giorgio Lo Cascio,
Gianfranco Manfredi, Walter Paganli,
Lilly Pandiani, Archie Pavia, Riccar-
do Piferi, Fernanda Pivano, Michele
L. Straniero,

1977 Gastone Lombardi Due an-
ni dopo: bilanci e prospettives; Enri-
co De Angelis =La nuova canzone al-
traverso gif spettacoli-; Mario De Lui-
@l «Canzone d’autore e industria fo-
nografica-; Gianni Sassl =Progetto di
analisi del rapporto fra cultura musi-
m e _Frprm nazionall @ muitinazio-

: Tavola rotonda «Linguaggio e
contenut della nuova canzone« con-
dotta da Antonio Silva con la parte-
cipazione di Giorgio De Maria, Fabio
Santini, Glancarlo Cesaroni, Marco
Godano, Cesare Cattani, Sesto Pas-
sone, Bruno Lauzi, Giorgio Lo Ca-
scio, Francesco Guccini, Stefano
Palladini, Archie Pavia, Valentino
Tenco, Sergio Chiesa, Marco Paro-
di, Gino Castaldo, Ivan Della Mea,
Angeio Bertoli, Gianfranco Manfredi,
Maurizio Call, Beppe Caporale; Mi-
chele L. Straniero, «La programma-
Zione radiofonica di musica leggeras;
Tavola rotonda =Canzone d’autore e
RAI-TV= condotta da Gabriele Bo-
scetto con la partecipazione di Lucia-
no Casadei, Sergio Alloisio, Rober-
1o Boscarolo, Gianni Baldari, Antonio
Siiva, Glancarlo Governi, Alberto Pu-
gnetti, Michele L. Straniero, Walter
Pagani, Giorgio Prato, Sesto Passo-
ne, Giorgio De Maria, Sergio Sacchi,
Gino Castaldo, Gianfranco Bocca-

1980 Alessandro Carrera «/ can-
tautori e if loro pubblico«; Glancarlo
Majorino «/l testo nella poesia e nella
canzone=; Tavola rotonda «Comuni-
care 0 sperimentare?= condotta da
Mario De Luigi con Guido Armellini,
Bifo Franco Berardi, Alessandro Mel-

chiorre, Virgilio Savona, Glulio Stoc-
chi, Glorgio Calabrese «Le forme del-
la canzones; Franco Fabbrl «La can-
20ne o | suoi ingredienti=, Tavola ro-
tonda «Rock versus canzone- con-
dolta da Sergio Sacchl con Riccar-
do Bertoncelll, Umberio Florl, Gio-
vanna Marini, Glanni Sassi, Miche-
lo Serra. Dibatiito aperto ~Conciusio-
ni= condotte da Michele L. Straniero
con Cesare Barmani, van Della Mea,
Meri Franco Lao, Mario Luzzalto Fe-
0iz, Marco Manglarotli, Domenico
Naldini, Giuseppe Vettori; Enrico De
Angelis -Ricordo di Plero Clampis
presentazione del volume Piero
Ciampi-Poesie e canzoni, prolezioni
di filmati e registrazion| televisive.

Il cantautore

scuola. Con Luigl Granetio, Franco
Fabbri, Margherila Galion|, Glusep-
pe Vettorl, Enzo Capuano (a cura di
Lato/Side)

Tavola rolonda: La canzone comae
strumento culturale. Relatore: Mario
De Luigl

Incontro con Liuis Liach presenta-
1o da Mario De Luligl e Sergio Sacchi

1880 Incontro con Atahualpa Yu-
panqui presentato da Juan Carlos
Flaco Biondini @ Gabriele Boscello.

1981 Preseniazione della mosira
della copertina «la terza facciata del
disco~ di Enrico De Angelis

Incontro con Daniel Viglietti pre-
sentato da Merl Franco Lao.
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CLUB TENCO:
BIBLIOGRAFIA

Attl 1 Congresso Nuova canzone
A.AS.T. Sanremo, 1976

Alll 2° Congresso Nuova canzone
A.A.8.T. Sanremo, 1876

Musica a parole - a cura dl Mario
De Luigl @ Michele L Straniero, M}
lano, Gammalibri, 1979

Cultura & Canzonette - a cura di
Mario De Lulgl, Milano, Gammalibri,
1980

Stralcl del secondo Congresso so-
no stali anche pubblicati in

«Antonello Venditti=, Verona, An-
\editore, 1976

«Francesco Guccini=, Verona, An-
teditore, 1976

La comunicazione di Mario De Lul-
gl =La terza faccia del disco - Tren
t'anni di copertine in ltalia= fatta in
occasione di «Disegnare Il Suonos,
5° Congresso Nuova canzone, &
pubblicata in: «L"industria discogra-
fica in ltalia= di Mario De Luigi, Ro-
ma, Lato Side, 1982

Piero Ciampl, Canzoni e poesie -
a cura di Enrico De Angelis, Roma,
Lato Side, 1960

Noi, | cantautori. Club Tenco e din-
torni - a cura di Vincenzo Mollica
Serglo Sacchi, Roma, Lato Side,
1982

Per chi suona il cantautore. Club
Tenco/10 anni di canzone - a cura di
Sergio Sacchi, Sanremo, Il Ponente,
1983.

Caro Diario. Cantautori e disegna-
tori al Tenco' B2 - a cura di Vincen-
20 Mollica e Sergio Sacchi, Sanremo,
Il Ponente, 1983.

Schizzi e palmizi, Taccuino visivo
del Tenco ‘83 - a cura di Vincenzo
Mollica e Sergio Sacchi, Sanremo,
Club Tenco, 1984,

1981 Disegnare il suono.

«=Le belle figure dei cantautoris —
rassegna visiva di copertine a cura
di Enrico De Angelis con la collabo-
razione di Maurizio Brenzoni, Fran-
cesco Rubino, Luigl Scarpini.

Omar Calabrese «La copertina co-
me forma di spettacolo-, Dibattito con
Alberio Abruzzese, Guido Armellini.
Glorgio Calabrese =Dalla parola al-
limmagine=. Tinin Mantegazza «il pu-
pazzo, scultura animata come contor-
no e come Interpretes. Sergio Sacchi
=Occhio al carattere. Mario De Luigi
«li disco @ la grafica nel mercato ita-
liano=. Franco Bolelli =Vedere la mu-
sica @ consumare la musica=. Glan-
ni Sassi «Disegnare il rock=. Dibatti-
to con Guido Armellini, Bifo Franco
Berardi, Giancario lliprandi, Miche-
:uL lSlrunlom. condotto da Mario De

igl.

GLI «INCONTRI»

1978 Catalogna e Occitania: la
canzone delle minoranze etniche con
Frederic Bard, Joan Molas, Quico Pi
de la Serra, Sergio Sacchi.

1979 Ricordo di Boris Vian: Roncl
Zeller; Le canzoni possibill ed impos-
sibili di Boris Vian. Enrico De Ange-
lis: Vian in italiano. Guido Armellini:
La rabbia e la speranza della canzo-
ne francese.

Parola, musica, scuola: convegno
sull'insegnamento musicale nella

Incontro con Léo Ferré presenta-
1o da Guido Armellini.

Incontro con Liuis Llach presenta-
to da Sergio Sacchi.

Incontro con Chico Buarque de
Hollanda presentato da Sergio
Bardotti.

1982 Canzone e cinema: =Ameri-
go, storia di una canzone= di P. Far-
ri; «Franz» di J. Brel; «Far-West» di
J. Brel; «Brel» di F. Rossif.

Canzone e fumetto.

Incontro con Marina Rossel presen-
tata da Liuls Llach e Sergio Sacchi.

Incontro con Francis Lalanne pre-
sentato da Guido Armellini e Fred
Hidalgo.

Incontro con Arsen Dedic presen-
tato da Sergio Endrigo e Gino Paoli.

1983 Parole e musica: =Tenco og-
gi/Tenco domani= Tavola rotonda
con Gabriele Bascetto, Enrico De An-
gelis, Roberto Gatti, Sergio Sacchi,
Michele Serra. Moderatore: Mario

De
Luigl.
«Cantautori a scuola= Tavola roton-
da con Guido Armellini, Jean Gul-
chard, Gino Stefani, Giuseppe Vet-
tori. Moderatore: Mario De Luigi.
«M.P.B.» Conversazione con Sergio
Bardottl sulla musica popolare bra-
siliana; con la partecipazione di Car-
linhos Vergueiro.
Canzone e fumetto.
Incontri di mezzogiorno con gli arti-
sti partecipanti, presentati da Enrico
De Angelis.

il cantautore

A cura di Claudio Buja
e Mario De Luigi

Hanno inoltre collaborato
a questo numero.

Enrico De Angelis, Jean
Guichard, Amilcare Ram-
baldi, Sergio Sacchi, Mi-
chele L. Straniero.

Disegni di Zlatko Bourek
(pag. 11) Andrea Pazienza
(pag. 8, 10) Stefano Rubi-
no f(pag. 5) Sergio Staino
(pag. 1, 12)

Fotografie di Elisabetta
Catalano, Roberto Coggio-
la, Irmeli Jung, Jean
Tholance

Stampa: Artl Grafiche Se-
fra, via della Liberazione,
20, S. Giuliano Milanese
(Mi) - Fotocamposizione:
Comp-Haas, via Vespri Si-
ciliani 31/A, Milano

1 Precedenti dieci fascicoli
del «Cantautore» sono di-
sponibili, fino a esaurimen-
to, presso la Segreteria del
Club Tenco, Via Meridia-
na 7, Sanremo (Imperia)




