il cania

CINZIA LEONE

INCONTRI
Biblioteca Civica - Ore 16
Giovedi
CANZONE E LIBRO - Presentazione
dei volumi editi da « Il Ponente»
Per chi suona il cantautore -
Club Tenco/ 10 anni di canzone
a cura di Sergio Sacchi
Caro diario - Cantautori
¢ disegnatori al Tenco "82
a cura di Vincenzo Mollica
¢ Sergio Sacchi
PAROLE E MUSICA
« Tenco oggi/Tenco domani»
tavola rotonda con Gabricle
Boscetto, Enrico De Angelis,
Roberto Gatti, Sergio Sacchi
Michele Serra. Mod. Mario De Luigi
Venerdi 7
« Cantautori a scuola»
tavola rotonda con Guido Armellini,
Gino Stefani, Michele L. Straniero,
Giuseppe Vettori. Mod. Mario De Luigi
Sabato 8
M.P.B. Conversazione di Sergio
Bardotti sulla musica popolare
brasiliana; con lui dialoga
la chitarra di Carlinhos Vergueiro

INCONTRI DI MEZZOGIORNO
Casino Municipale - Ore 12

Aperitivo di saluto e conferenze

stampa degli artisti partecipanti

allo spetfacolo serale

INCONTRI DI MEZZANOTTE

Riunioni conviviali di lavoro dopo-teatro

Riprese televisive Rai - Rete 3
Rete 2

Regionale ¢ Nazionale -
Registrazioni Radiouno e Raistereconotte
- Diretta Radiouno (h. 17-18) -

Servizi TGl curati da Vincenzo Mollica
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«CANTAUTORI A OTTOBRE»
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DECIMA RASSEGNA
DELLA CANZONE D'AUTORE
Teatro Ariston - Ore 21

Giovedi 6

In occasione del decennale

la Rassegna sara aperia da un concerto
dell'Orchestra del Casino Municipale
diretta da Sergio Nanni in
«OMAGGIO A TENCO»

Carlinhos Vergueiro - Giovanna
Marini - Francesco Guccini
Venerdi 7

Pierangelo Bertoli

Eugenio Bennato - Lluis Llach
Sabato 8

Roberto Vecchioni

Alan Stivell - Paolo Conte
11 decennale si chiudera con

un happening con la partecipazione
dei cantautori noti.e meno noti,
vecchi amici del Club,

presenti a Sanremo

« TUTTINSCENA »

Nel loyer del Teatro
CANZONE E FUMETTO
Mosira estemporanea

del Fumetto Musicale 83

a cura di Vincenzo Mollica

Numero unico a cura del Club Tenco Sanremo

in occasione del Tenco 83

Club Tenco - Via Meridiana 7

tel. 0184/882911 - Cas. postale |
Sanremo (Imperia)

Questo numero del « Cantautore »

esce col contributo della
Amministrazione Provinciale di Imperia




Il canfautore

D iverse s0no le ragioni che
hanno indotto a spostare la
nostra manitestazions — tradi-
zionalmente collocatla ad Ago-
sto/Settembre — In autunno. Ra-
gionl di ordine organizzativo, cer-
10, ma solo in pane. Cid che ha
determinato la nostra scella ¢
stato il proposito di fare del «Ten-
©0= — NON solo per questa odi-
zione — la manifestazione dl
chiusura della stagione del gran-
di appuntamenti musicall estivi
Riferendoci, pol, alla sede, po-
tremmo dire che, addirittura,
"anno della canzone sl apre con
il Festival @ si chiude con |a Ras-
segna. Due cose ben distinte, sia
ben chiaro, ma sono due realta
sanremesi

Questa collocazione ci dara
modo, nel convegni, di stendere
un bilancio, di fare il punto di una

DIECI ANNI

DI VITAL

di AMILCARE RAMBALDI

« Il futuro del Club &
assicurato: i sono giovani che
ho plagiato totalmente »
(Amilcare Rambaldi, presidente
del Club Tenco).

situazione, di fare critiche ed au-
tocritiche, di trattare | problemi
emersi nel corso della stagione
e, assieme ad altri operatori del
sellore, proporne le possibili so-
luzioni. Questo appuntamento &
importante. Rappresenta un mo-
mento non solo di festa ma di ri-
flessione. La parte spettacolare,
indispensabile per continuare a
sensibilizzare ed educare il pub-
blico al «gusto» della canzone
d'autore, deve essere solo la pia-
cevole conclusione di una glor-
nata di lavoro.

La Rassegna ha dieci anni.
Qualcuno dira che li dimostra tut-
ti. lo, no. E ancora viva e vitale
perché ben viva e vitale & la can-
zone d'autore.

Anche se questa edizione ha
un sapore celebrativo — I'ho vo-
|uta io, cosi — mantiene lo stes-
so la sua validita, la sua funzio-
ne. La prossima, le prossime edi-

zionl polranno avere, avranno,
un'altra iImpostazione. E strano
che faccia ancora progetti per il
futuro. Sono ormal quasi giunto
al termine della mia avventura
E tempo di pantofola. Tu, caro
Mollica, ¢i hal scherzalo sopra
ma, purtroppo, come diceva il
sommo Vale, «lo spirito @ pronto
ma la carne é stanca~. Lui, cer-
1o, pensava a ben altra cosal Co-
si, per scaramanzia, vorrei anco-
ra sedermi al tavolo di questa
«roulette» che @ la vita mentre Il
«Grande Croupier= annuncia «les
trois derniers=. Mah! Comunqgue
il futuro del Club & assicurato: ci
sono giovani che ho plagiato
totaimente.

Il decennale, quindi, chiude un
ciclo di attivita e ho ritenuto giu-
sto che venisse rievocato dai
personaggi che hanno scritto la
storia del Club.

Non & stato possibile riunirli

tutll, | sragazzi» del «Tenco=, ma
una buona rappresentanza c e
Sono una parte di coloro che, ap-
passionatamente, hanno sosle-
nuto |l nostro lestardo impegno,
che ci hanno ridato la carica in
qualche momento di crisi, sono
coloro che, senza riserve, hanno
creduto in noi. E proprio nel de-
cennale vogliamo esprimere la
nostra gratitudine — derogando
da quanto ci eravamo imposti nel
1975, dopo I'ultima assegnazio-
ne del «Premio Tenco= a France-
sco Guccini — con la concessio-
ne di tale riconoscimento ad al-
tri tre antisti italiani: Paolo Con-
te, Giovanna Marini, Roberto
Vecchioni.

Voglio chiudere queste brevi
note ricordando e ringraziando
tutti coloro — soci, amici, colla-
boratori del Club — che hanno
diviso con me responsabilita e la-
voro, gli Enti pubblici — in parti-
colare, I'Assessorato alle Mani-
festazioni — che, via, via, nel
corso degli anni, si sono mag-
giormente sensibilizzati alla no-
stra iniziativa e il pubblico che,
con il suo calore, ci ha spronato
a non mollare. E voglio ricorda-
re tutti gli artisti stranieri la cui
presenza a Sanremo ha fatto si
che il «Tenco» raggiungesse pre-
stigio nazionale e, amaro il dir-
lo, maggiormente, internaziona-
le: i francesi Léo Ferré e Francis
Lalanne, |'occitano Frederic
Bard, il gitano Tcha Ballardo, il
gruppo corso, |'uruguaiano Da-
niel Viglietti, I'argentino Atahual-
pa Yupanqui, il brasiliano Chico
Buarque de Hollanda, lo slavo
Arsen Dedic, i catalani Quico Pi
de la Serra, Marina Rossell e
Liuis Llach che, accettando |'in-
vito a tornare, li rappresentera
tutti,

Per dire loro grazie dovrel usa-
re diversi idiomi. Lo faccio con
I'espressione, cosi densa di si-
gnificati, rivoltami dall'indimenti-
cabile Vinicius de Moraes, al «Li-
rico=, nel lontano 1975, per espri-
mere la sua gratitudine al mo-
mento della consegna del «Pre-
mio Tencos:

Saravah!




T ra i cantautori, o meglio, gli
autori di parole @ musiche
degni di questo nome rimanda-
ti quest'anno ad ottobre — Ovve-
ro premiati o « riconosciuti= in @x-
tremis dal Club come =Suoi=, pri-
ma che sia « troppo tardi» — vo-
ate gentiimenie annoverare,
Signore @ Signori, nello scorcio
i| quest'anno di grazia 1983 an-
he la signora Glovanna Marini,
nusicante di professione. Que-
sta Marini nasce, come si dice-
va una volta, da magnanimi lom-
bi, che poi sono quelli di Giovan-
ni Salviucci (1907-1937), musici-
sta romano, apprezzatissimo al-
lievo di Alfredo Casella e di Ot-
torino Respighi, autore di pezzi
sinfonici, cameristici e vocali, cri-
tico musicale vivamente interes-
sato a una rinascita della nostra
musica strumentale, Di lul si ri-
corda la capacita di fondere le

il cantautore

da una coslruzione metodica
razionale wit'altro che indifferen-
e @ anzi te fondamen-
tale del loro fascino di artisti e di
uomini; e Bach studiava e tra-
Scriveva le musiche di Vivaldl, la
cul opera era ben nota in Germa-
nia: e Giovanna eseguira per an-
ni, con amore e passione (anche
se, in fondo, un po’ per discipli-
na familiare e per senso del do-
vere) la Ciaccona di Bach e |l
Concerto per Due mandolini di
Vivaldi, addentrandosi nella
struttura di queste musiche, as-
saporandone proprio | segreti
compositivi e la forza espressiva
interiore, frutto di quel nobile ar-
tigianato che sempre sta sotto gli
esili piu prodigiosi dell'arte. Suo-
nava — la nostra Giovanna —
tutta vestita di neoclassici pepli
delicatamente colorati, in com-
pagnia di altre bennate dame o

GIOVANNA
LA PIAZZA

di MICHELE L. STRANIERO

moderne tecniche compositive
con gli elementi contrappuntisti-
ci lipici della tradizione polifoni-
ca rinascimentale italiana: una
vocazione di sintesi che ritorna
pressante in sua figlia, nata —
sempre a Roma — poco prima
della morte del padre, e allevata
dalla madre — la simpaticissima
signora Iditta Parpagliolo, an-
ch'essa valente musicista e inse-
gnante di conservatorio — nel
culto della memoria e dell’arte di
Giovanni, e secondo |'osservan-
za di tutte le buone regole dell'ar-
te stessa. E dunque: molito ascol-
o, ma soprattutto molta pratica
di musica, anni di studio a San-
ta Cecilia, e poi perfezionamen-
o strumentale al corso tenuto da
Andrés Segovia all'Accademia
Chigiana di Siena. Di qui il suo
amore per Bach e le grandi com-
posizioni armoniose, intricate e
vitali come foreste geometriche:
talché Giovanna, a vent'anni,
suonava egreglamente |'arciliu-
1o, ossia un grande liuto in uso
della seconda meta del '500, for-
nito di numerose corde sopran-
numerarie alcune delle quall, te-
se fuori del manico, suonano «di
bordone=, come si dice, ossia a
intonazione fissa. Del vari lipi esi-
stenti, quello che qui ci interes-
sa, perché suonato da Giovanna,
vien detto chitarrone italiano e
arriva, col manico, a quasi due
metri di lunghezza; onde — nei
coloriti racconti della stessa Gio-
vanna — |'impressione di suona-
re «una stanga di.passaggio a li-
vello=, quando occorreva porvi
mano. Vivaldi e Bach furono co-
si il primo pane di Giovanna, le-
gati — oltre che dalla continua
felicita dell'invenzione — anche

fanciulle altrettanto sontuosa-
mente abbigliate, per un com-
plesso strumentale dal nome au-
lico di « Concentus Fidesque An-
tiqui=: immaginatevi voi la distin-
zione, e la noia. Infatti, di li a po-
co, dai e dai con Vivaldi e con
Bach, la Giovanna comincié a
dare segnl di irrequietezza, pur
sempre entro i limiti di un'educa-
zione familiare polita e compo-
sta. Cercava qualcosa che le ri-
solvesse il senso vitale, che le
consentisse di contribuire alla
fabbrica della musica, di adden-
trarvisi con passo piu spigliato e
creativo che non fosse quello
consentito dal vago concento di
dame bennate. Cercava un'eva-

Giovanna Marini, Premio Temco ‘83
« per la straordinaria felicitd creativa ¢
capacitd di comunicazione con cul ha

daio vila @ una serie coerente di vigorose
compasizioni vocall ¢ sirumentali sulle

pi feconde tematiche del nosiro tempo,
coniugando efficacemente una sicura

Jormazione accademice ¢ una atienia

ricerca dei valori popolari di espressione
orale, fino a raggiungere una brillante
sintesi di interprete ¢ di autrice,

COnlinuamenie Profesa verso nuove ¢

complesse sperimeniazion) »

Torna a Sanremo per (08
decennale delln Rassegnit il
cutuluno Lluis Llach,
Premin Tenco 1979, Nalo B
Verges nel 1948, inlzia
I"uttivith appena diclotienne,
entrando a fur parie del

movimenio « Els setze
Jutges s nel 1972 ghl Tu
proihito dal regime
franchista di cantare in
pubblico, per |l contennto
politico delle sue canzoni:
poira fornare sulla scenn
solo nel gennuio 76, tre
mesl dopo la morte di
Franco. La sua discografia

I(V"Ill’l'll“l’ Circu una
quindicina di album,

sione: la trovd nell'impeto rifon-
datore, nell'entusiasmo vivace e
sfrontato (anche se ancora un
po' vago) del gruppo misto di to-
rinesi e di milanesi che ando sot-
to il nome di Nuovo Canzoniere
ltaliano, destinato presto a figlia-
re un po' dappertutto in Italia
anche fuori (Nouveau Chanson-
nier International si chiama una
celebre collana della Chant du
Monde parigina, e «=nueva can-
cion chilena= o «nova canco- ca-
talana costellano la cronaca de-
gli ultimi dieci o vent'anni). Ra-
pida di mano e di prensile orec-
chio, Giovanna Salviucci (nel
frattempo maritata Marini, ossia
divenuta moglie di un giovane e
brillante studioso di fisica nuclea-
re che le procurera due figli,
Francesco e Silvia, e la portera
per due anni a Boston) s’'impa-
dronisce subito della «filosofia=
e delle elementari tecniche del
gruppo, @ comincia a raccoglie-
re, lrascrivere suonare e canta-
re le musiche popolari delle di-
verse regioni italiane, con natu-
rale predilezione per il Lazio, gli
Abruzzi, la Puglia e (un po' me-
no naturale, ma qui le fu sprone
I'amica Maria Teresa Bulciolu)
per la Sardegna. Quest'avveniu-
rosa immersione in un universo
fresco e nuovo di parole, di sen-
timenti @ di suoni ebbe un culmi-
ne nella tragicomica spedizione
del gruppo a Spoleto, per il Vil
Festival dei Due Mondi del giu-
gno 1964, ossia quasi esatta-
mente vent'anni or sono: @ furo-
no proprio due mondi che allora
vennero a confronto, ma non (co-
me pensava il maestro Menotti)
I'italia e I'America, bensl il mon-
do popolare e quello dominante
0, se volete, borghese, Due mon-
di, ossia due culture, o meglio
due maniere diverse ed opposte
di fare e d'intendere la cultura,
quindi anche la musica; due mo-
di diversi, anche, di esprimersi e
di comunicare, due modi di
emetiere @ di ascoltare la voce
umana. Fu proprio questo che
comincid ad affascinare Giovan-
na: quelle voci acute e sopracu-
te, taglienti, severe, implacabili,
delle mondine curve a cantare le
loro canzoni nel bel mezzo della
risaia; quegli svolazzi e abbelli-
menti drammatici e festosi che
raccoglitrici di olive e fabulatrici

diverse del Sud inventano per
eseguire nel modo tradizionale le
loro storie; quelle grida intatte e
disperate che arrivano dalla pro-
fondita del tempo e dello spazio,
aturbare a ad emozionare il no-
stro composto universo cittadino.
Giovanna comincid a studiare
quel mondo di suoni, a speri-
mentare, a comporre: una prima
grande ballata, allegra e sprez-
zante, tesa, travolgente, fu da lei
messa in cantiere al ritorno da
quel soggiorno a Boston. «Vi
parlo dell’America = fece impres-
sione a molti: era gia, in nuce, un
piccolo universo drammatico,
una storia composita tessuta di
mille storie diverse, una speri-
mentazione sonora che non da-
va nulla per scontato ma che in-
vece cercava la propria strada
spavaldamente, fra le macerie di
risultati dimenticati e dispersi, ri-
cordandosi che «dire & fares

Dietro ci stavano il blues e
Brecht, le tristi ballate di Ivan
Della Mea e I'entusiasmo per le
tematiche politico-sociali di que-
gli anni decisivi che cambiarono
— nonostante tutto — la storia
d'italia. Poi il lavoro di Giovanna
prese le distanze da quello del
Nuovo Canzoniere, la sua ricer-
ca divenne pil articolata @ ma-
tura; alle ballate seguenti man-
cava forse la trascinante sonori-
1a delle prime (oltre ad « Ameri-
ca~= ricorderd «Chiesa Chiesa»),
la loro freschezza irripetibile; in
compenso esse portavano avanti
il discorso (eh gia) verso una tec-
nica piu complessa di esecuzio-
ne strumentale e di emissione
vocale, ma anche in direzione di
una riflessione approfondita, dal
punto di vista etico, sul proprio
essere-nel-mondo e sulla funzio-
né apparente o reale di tale es-
serci. A Giovanna hanno giova-
1o | glovani, accorsi numerosi ed
entusiasti alla Scuola popolare di
Musica del Testaccio, per impa-
rare con lei quello che gia oscu-
ramente sapevano, cioé come
articolare compiutamente le loro
voci, piegarie a un linguaggio si-
gnificante. La spocchiosa Sini-
stra italiana, tutta occupata a de-
cidere sulle spartizioni di posti
nei var enti e sulla partecipazio-
ne di Carmen Russo alla Festa
dell'Unita, non se n'é accorta. |
francesi (e il Club Tenco), si.

'LLACH




oberto Vecchioni comincin
ad occuparsi professiona).
menite di canzoni che & phu
che vantenne, lavor per Ia
casa editrice Chappell e sorive
una settantina di testi, del qual
quas! la meth publﬂ«:a-
Wi Scrive, tra gli alirl, per in Va
noni, Ia Zanicchi, la Cinquett,
Lauzi, Michele, | Nuovi Angel r
traduce dal francese o dall ingle
s¢ (Rod Stwewan, tra gl alir)
Nel frattempo sorive, paralle-
lamente, anche per 50 SIBES0,
ma Il suo debulto come cantau:
tore — dove esordisce anche co-
me autore delle musiche — av-
viene sette anni dopo. E tra lo
SUe prime canzoni ¢'e Luci a San
Siro che, caso forse unico nella
storia della canzone, aveva Qi
CONOSCIULO Il suCCasso con un ak
\ro testo Mo perso il conto per |a
vooe delio scomparso Rossano

Il cantautore

ni i mastiere alle spalle,

- .|: IRILL le sa benissimo. Co
nosce la varia valenze daelle pa:
role chis definiscono il linguaggio
dolla canzone, ke | mal sorits
1o dell'eufonin. Bor con la
massima NaluMlezza, sonza asl
bire cultura ceroando ol essare
il piu possibile discorsivo o ain-
telico, Il linguaggio & semplice,
ma non per questo semplicistico
Veoohion! non 1a uso ossenss):
v di flme, vi Tloore BPOBEG, sei-
o schami lissl, altlemandole al
o assonanze, evilando perd di
indirizzarsi verso la piu sconta
10, come quelle tra due participl,
tra infinitl o due aggetlivi, sopral-
1utto se riferili allo stesso soggel-
to. Utilizza le proparossitone sen-
za lare |'acrobata delle desinen-
zo, ma affidando |'effetto fonet|-
co alla stessa particolarita di ac-
cento sulla terzullima (magici/ap-

Bi poting, nella strafa, I

pa osroar (MK ancha la allilors-
rioni dal varso dove le consonan:
1 r o & soandisoono i ima inter
noj, @ la trasposizions linale /e
varli pis non &0 sl posto o non
850 pis levarl. Nl primo caso (a
posiziona nel verso rende nalu-
rale, quasl necessaria, |'apooo.
pa; nel secondo oaso I'inversio:
ne poelioa, come (a zeppa forse
8, diventano addiritiura insosii-
il proprio grazie alla loro con-
trapposizions, avitando elfen di
llarith & oul sposso conducono
coni espedianti stilistic) ricorremi
nelle nostrane canzoni (dal lamo
80 in un campo di grano che dir-

vi non 8o in avantl)
Spontaneila discorsiva @ capn-
cith di sintesi caraterizzano il lin-
uagglo di Vecchionl, dove |l
ash glunge sempre iImprovviso
(e fu un opla da rimanere incin-

ROBERTO VECCHIONI
I’ARTE E IL MESTIERE

di SERGIO SACCHI

Questi anni di routine nelle ve-
sti di paroliere gli forniscono un
bagaglio di esperienza, riguardo
all’ambiente musicale e alla tec-
nica compositiva che gli torme-
ranno molto utili.

Quando decide di scrivere
canzoni esclusivamente per sé
conosce molto bene | meccani-
smi in cui muoversi e sa che, per
imporsi, bisogna essere il piu
lontani possibile dal gia detto, o
dalla maniera in cul qualcosa &
gla stata detta.

Come compositore non si di-
scosta molto dallo standard me-
dio del modello-canzone costrui-
ta su accordi conseguenti e se-
condo i canoni della piu imme-
diata orecchiabilitad, come nella
pratica generalizzata del cantau-
torato italiano. Soltanto che lo fa
con grande personalita e le sue
linee melodiche diventano subi-
to riconoscibili e personali e
quindi faciimente riconducibili al-
I'autore; non solo, ma grazie an-
che ad una interpretazione ac-
cattivante sa catturare |'attenzio-
ne dell'ascoltatore facilitando co-
si la trasmissione del testo. Le
parole, in Vecchioni, si fanno
ascoltare e arrivano diretta-
mente.

Scrivere parole per una canzo-
ne presuppone non soltanto la
conoscenza della metrica, della
scansione sillabica che la fre-
quenza di un ginnasio & in gra-
do di fornire, ma anche di alcuni
accorgimenti pratici, poiché Il te-
sto va visto nel suo contesto mu-
sicale, per cui la parola deve es-
sere funzionale alla-melodia, al-
la ritmica musicale in cui si in-
serisce.

Vecchioni, uomo di lettere e

plaudivano, lavola/aspeltavano,
insospettabili/benissimo, abitudk
ne/ridondavanc). Con le tronche,
cosl scarse nella lingua itallana
@ cosl spesso rese necessarie
dalla scansione musicale, si
comporta con la massima disin-
voltura: evita a fine verso |'apo-
cope (la recisione di amore in
amor), rifugge dalla sequenza di
sostantivi astratti (felicita, fatali-
ta,) come dalle zeppe forzate (le
piu visitate delle quall, dal nostri
parolieri, sono sal e ormai, frusti
riempitivi a fine verso).

Ma anche quando ricorre a
questi espedienti, mantiene una
naturalezza discorsiva che li ren-
de del tutto naturali.

Si veda, ad esempio:

La verita nel bosco & dare un
senso a tutti gii alberi
e per sentieri assurdi cercar po-
sti delle fragole
ma c'é un'uscita sempre, ed io di
uscire non I'ho chiesto mai
e quanti pesci nelle orecchie
adesso ho
contarii forse si, levarli pils non so.

| primi due versi sono caratte-
rizzati dalle sdrucciole alberi, fra-
gole; gli ultimi due, improvvisa-
mente dodecasillabi, dalle due
tronche finali ho/so e da quella
interna sl (che di fatto spezza in
due Il verso). Il verso centrale,
completamente libero da giochi
di rime, (anche se la desinenza
al va a rafforzare le tronche finali)
ha qui funzione di trait d'union,
pur se concettualmente esprime
una contrapposizione, tra i due
ambienti labirintici: I'uno, con iro-
nica citazione bergmaniana, pro-
prio di questa strofa (il bosco) e
I'altro che & quello ricorrente in
tutta la canzone (quello marino).

ta); dove @ |l singolo sostantivo
Il tratto caratteristico: era una
guerra un po' del cavolo/manca-
va un senso, un apriscatole, un'l-
dea dove quell'insolito e laglien-
\e apriscatole, termine concreto
collocato ritmicamente tra due
termini astratti, rafforza, illumi-
nandolo, il senso della frase.

Le situazioni psicologiche ven-
gono delineate con immagini re-
pentine. L'addio sofferto, ma de-
ciso, diventa: t/ ho baciato sul
sorriso per non farti male/ e ti ho
sparato sulla bocca invece di ba-
ciarti/ perché non fosse troppo
lungo il tempo d lasciarti dove &
detto tutto: il resto & pleonastico
(e difatti le canzoni di Vecchio-
ni, risolte cosi velocemente, con-
tinuano parlando di altro, intrec-
ciando nuove storie, situazioni
differenti).

Il vuoto di un addio in una sta-
zione @ cosl sintetizzato: «...e so-
no tornato per vederti andare/ e
mentre parti mi saluti in fretta/ fra
tutte le parole che vuol dire/ mi
chiedi «Me la dai una sigaretta?-,
dove in una richiesta di cinque
parole viene fissato un affresco
psicologico.

Qui, & chiaro, non si tratta di
tecnica, ma di intuizione brillan-
te. Come in Messina con il ritor-
nello Sarebbe come una mattina/
svegliarsi ed essere a Messina/
citta che é degna di ogni stima/
ma cosa ci faccio io a Messina?
dove |o stupore viene giocato sul
divertissement, ribaltando, con
chiarezza quasi didascalica, le
oscure immagini riferite a colle-
ghi cantautori con cui sono co-
struite le frasi.

Lo stupore si fa pil serioso in
altre occasioni: «E lui con la pom-

pa in mano/ @ con il tappo nel
guante/ come stesse nel mondo/
a dar bongina soltanto/ mi guar
dava stlupito/ ohledendom|
quanto s

Veoohioni glooa spesso sullo
sdopplamaento della persona, ul
lanaglinta tra speranza o rigordi,
paure o glole, amore o odio, I
cha, di per ne slesso, non rap:
prasanta nulla i articolarmaen:
{0 originale, & anzl un lema fiGor-
rente non solo nell’arte, ma an-
oha nolla Nlosoflia o nells peico-
logia. Benonché in Vecchioni cio
al trasorma In una sona di lecno-
poiesl, di modo dl concepire la
strullura di una canzone che 4
sampre glocata su plani differen.
1l, su situazioni diversificate; co-
slochd monire una frase sl riferl.
soo ad una slluazione, ad una

ersona (1anio & auloblografico
ﬁ-uo livello di partenza) la frase
successiva sl riallaccia ad un'al
\ra, anche se |l quadro comples-
slvo racconta, apparentemaents,
un'unica storia, E di clb sl pud
rendere conto chiunque legga at-
tentamente | suol lesll.

In altre occasionl la stratifica-
zione sl fa pil evidente perché gil
argoment sono decisamente di-
versl, sl sviluppano su binarl pa-
rallell, Basta citare uno dei bra-
ni plu conosciull @ di largo suc-
cesso, L 'ultimo speltacolo, dove
una storia di per se slessa non
proprio insolita — la fine di un
«contratto= con relativo addio —
diventa una canzone sulla «de-
lusione- giocando su personag-
gl disparati e distinti. C'é un cro-
nista mediocre che va in giro per
Il mondo a vedere le guerre di
Trola per accorgersi che non esi-
stono erol, ma solo macchiette
umane che tentano di darsi una
dignita, una forza che non é lo-
ro. C'é, per contrapposizione, un
cronista di «potere=, I'Omero che
si acceca pur di non vedere la
realta nel suoi connotati reali e
poter quindi sviolinare su semi-
dei @ uomini Intrepidi facendo
epica di cid che & cronaca. E poi
una storia d'amore soltanto ac-
cennata, tutta da intuire dove un
Ulisse torna da una moglie che
ai Proci si @ concessa; una sto-
ria che prende forma solo nella
scena finale della stazione. E, in
questo contesto, entra lo sdop-
piamento della persona di cui si
accennava sopra con |'occhio
azzurro, quello che vede, e I'oc-
chio blu, quello che ricorda. Que-
sta impersonificazione la ritrovia-
mo in altre canzoni dello stesso
album (Samarcanda) come in
Canzone per Sergio, verosimil-
mente dedicata al fratelio, dove
nella retina dell'occhio blu sono
fissate immagini di ladri di cavalli
impiccati per comodita, di Achab
che non torna dai viaggi contro
I'impossibile e dall'uomo di pro-
filo che parte cercando |'altra sua
meta. In Due giornate fiorentine
vediamo nella strofa la storia di
un tradimento a cui si sovrappo-
ne negli incisi il personaggio del




Il cantautore

lupo, emblema autoironico di an-
gosce e paure giovanili; sono
due storie che raccontano lo
stesso ambiente psicologico do-
ve entra in gioco anche il trave-
stimento, tema riccorrente nei
contenutidi Vecchioni,

E la sera per cena mi sono pu-
re travestito
per spiare quel gesto che ti
avrebbe tradito:
ma il naso a palla e gli occhiali
con la corda

mi segavano in due la parte che
ricorda,

Il gioco dell'ambiguita conti-
nua anche in altre canzoni («£ tu
che hai preso in mano il filo del
mio treno di legno/ che per esse-
re pii grande avevo dato in pe-
gno=), come continua in tutte
queste costruzioni sovrapposte
(Dentro gli occhi, Alighieri, Mon-
tecristo, Canzone per Laura).

Ma, come questi piani sovrap-
posti poi si incrociano sempre
dando vita ad una storia che |i
raccoglie tutti, cosi questi trave-
stimenti giocano sull'equivoco
tra verita e finzione, secondo
schemi cari all'iperrealismo, dan-
do vita a nuove pseudoverita do-
ve | confini non sono piu definiti.
Ed ecco che la canzone, cosi
concepita e costruita, si presta a
nuove ed ulteriori letture dalla
decifrazione difficile. Lo stesso
Vecchioni fa I'occhiolino dietro ai
suoi personaggi e ci avverte:

e sono esperiment! questi da non
pil tentare

perché andando a vestirmi per
tornar normale

non seppi piu che togliermi di ve-
ro e di finto

e confusi me stesso con la bar-
ba al mento

Attenzione: |'autore si sovrap-
pone ulteriormente ai suoi perso-
naggi, ma ci parla delle sue can-
zoni, del suo mondo poetico, di
quella sua tecnopoiesi di cui si
accennava e invita a rimettere
sempre tutto in discussione:
I'ultima volta che lo videro
era col circo del =pensateci un
po' VOl
dove leoni, clowns, acrobati
stavano fermi come lui

Come a dire: io ti ho dato tan-
te immagini, tante situazioni, ho
costruito tante storie; ma questi
collages non sono episodi confi-
denziali, consolatori. Sta adesso
ate ricomporre | discorsi, cerca-
re di ordinarli, se & possibile, ri-
costruirll. La chiave di |ettura for-
se non esiste, o meglio non &
unica ed univoca. Come ognuno
dei due leaders di Canzonenoz-
nac, uno dalla barba e |'altro dal-
la cicatrice che «.../'uno I'altro
beffeggiava/ e 'altro I'uno ricam-
biava/ pur descrivendo alla rinfu-
sa/ due voltl di una stessa
accusas.

Per scoprire, forse alla fine, il
leader dalla barba che «tolse la
barba e sopra il mento/ apparve
a forma di radice/ quella sua vec-
chia cicatrices.

e nel mondo della canzone
S!osse possibile ipotizzare
un'era del muto tale e quale a
quella del cinema, Paolo Conte
ne sarebbe il protagonista indi-
scusso. Non per una particolare
«sllenziosita~ delle sue composi-
zionl, ma per quel loro procede-
re a scatti, immagine dopo im-
magine, accordo dopo accordo,
in una progressione di battute
che paiono pensate pil per una
didascalla merlettata che per il
testo di una canzone. Cosi sulla
«Topolino amaranto» si puo di-
stinguere chiaramente |'eccita-
zione del guidatore, padrone in
un sol colpo d'un mostro d'ac-
claio e delle emozioni di una
bionda, e |'espressione allibita
della passeggera al suo fianco:
ma il colloquio resta sospeso,
astratto, come scritto su un car-
tello nero fra un'inquadratura e
|"altra, perché comungue il dia-
logo & impossibile, la paura tap-

PAOLO CONTE
UN’UDIENZA A SANREMO

di CLAUDIO BUJA

Paolo Conle (qui sopraj, Premio Tenco
‘83 « per la sign{ficativa presenza sulla
scena musicale italiana — dapprima
come aulore, sicoessivamente anche
come interprele — ¢ per 'originalitd
della proposta caralierizzaia
dall‘imprevedibilitd delle soluzioni
musicali e assecondata da 1esti ironici,
bizzarri, suggestivin,

Roberto Vecchioni (foto in alto), Premio
Tenco 83 « per la esemplare naturalezza
con cul ha saputo integrare intuizione
poctica, sicura padronanza tecnica ¢
talenio melodico dando vita ad una
canzone che rappresenia una sintesi
originale tra continua ispirazione
compaositiva ed acquisita professionalitd ».

pa la bocca e il motore romban-
te della Topolino chiude le orec-
chie. In «<Onda su onda= un uo-
mo cade in mare da un transa-
tlantico in crociera. Con il naufra-
gio, teme |l pericolo e la morte,
vede la nave allontanarsi, e con
essa la moglie, consolabilissima
compagna di ballo di altri viag-
giatori rimasti a bordo. Ed ecco:
improvvisamente |'approdo, in-
sperato paradiso di «ritmi, canzo-
ni, donne di sogno, banane, lam-
ponix. E le donne di sogno — ba-
date — non sono mai le mogli,
o le ragazze della porta accan-
to, o le fidanzate, ma sempre
eroine mute (appunto!), che in-
carnano |'esotismo, il sapore del-
la scoperta (e del proibito), la su-
blimazione di un'incomunicabili-
ta che — come nella saga del
«Mocambo- — discende pilu da
una sorta di misoginia che dalle
differenze linguistiche.

Fin qui delle canzoni. Ma allo-
ra, what about him? Che cosa si
deve dire di un avvocato astigia-
no tormentato da una passione
(dai diciamolo, un pochino scon-
veniente data la sua professione)
per le canzonette? E poi, fosse-
ro solo canzonette: ma no, ascol-
tatele, queste sono brevi storie
prosaiche e colloguiate, dove
pud accadere che spalle faccia
rima con balle; storie popolate di
baristi falliti @ curatori compren-
sivi, elettricisti illuminati e cicli-
sti che non arrivano mai, cin-
quantenni scoreggioni e donne
a cui (presumibilmente) scappa
la pipl. Brevi storie che |'avvoca-
to di cui sopra canta, ma che tal-
volta bofonchia, come fosse sol-

tanto interessato a finire alla
svelta, tirare via, e accendersi
un‘altra sigaretta.

Insomma chi & quest'uomo
che veste sempre elegante e va
poi cantando di Angiolini e di log-
gloni galeotti, di bionde avvenen-
ti e platiné, di tinelli marén, di ae-
ronautici cieli, guardando tutto
quanto con I'occhio sereno del
late bloomer (letteralmente: «chi
raggiunge Il successo in non pid
glovanissima eta-, categoria
aglo-sassone per ovvi motivi ca-
ra ad Amilcare Rambaldi)? Di-
remmo con Jannacci che Paolo
Conte & un vecchio poeta. Oppu-
re lui preferirebbe una sua auto-
definizione, quella che lo vuole
«insuperato maestro del kazoo=?
O forse gia lo definiscono a suf-
ficienza | suoi amori swinganti
per esoterismi da quarantenni,
ballerini rumbanti, dancings,
afrori di coloniali, zii sempre un
passo piu vicini di noi all'uomo

di Neanderthal? La musica ci
aiuta a decifrarlo. Si dilata e si
contrae, con beffarda scansione
walleriana, per poi arrendersi in
abbandono melodrammatico al-
la sovversione strutturale di un
jazz =duro= imparato da sé.

E bella la flemma anglo-
piemontese di Paolo Conte, la
sua prontezza nell'apprendere i
difficili linguaggi del milonghese,
bella anche la descrizione — da-
la da lui stesso — della sua tran-
quilla rassegnazione nell'accet-
tare, una decina d'anni fa, di
chiudere senza rimpianti il tenta-
tivo di diventar cantante (=...do-
po gli anni gloriosi di Galleria del
Corso, mi dissi: I'avventura @ fi-
nita...=). Invece non era finito un
bel niente. Doveva ancora veni-
re il debutto sotto il segno ram-
baldiano del Club Tenco, dove-
vano ancora essere superate le
perplessita del pubblico davanti
alle sue cravatte, ai suoi modi
raffinati e diversi dal cliché can-
tautoriale, alla sua voce che mi-
traglia zaz-za-ra-zaz e ra-la-ta-la
in ritornelll ove altri avrebbero
cercato manifestazioni meno
lampanti di profondo menefre-
ghismo canoro. Ma tant'é. Se
I'avvocato @ tornato a Sanremo,
ancora una volta @ venuto a suo-
nare, & venuto a cantare e — sia-
tene certi — di nascosto ad
amare.




uando nei primi anni "60 ar-

rivarono | «<cantautoris, fu a
loro esclusivamente che si attri-
bul di fatto il compito di rinnova-
re la canzone itallana, anche at-
traverso una precisa contrappo-
sizione fra | cantautore, inteso
come =poela- che esprimeva
spontansamente un reale mon-
do interiore, e il paroliere o il
Compositore che scrivevano can-
Zoni per mestiere @ per conto ter-
zi. Oggi il rigido schematismo di
questa contrapposizione ha fat-
to il suo tempo, almeno sul pia-
no teorico, perché si & scoperto
che il cantautore non & sempre
cosl =spontaneo= @ sottosta pu-
re lui alle regole del mestiere @
del mercato, mentre viceversa
un bravo paroliere pud benissi-
mo esercitare la sua professiona-
lita con intelligenza e onesta. Sul
piano pratico, peraltro, bisogna

i cantautore

Clnus Ogull“nn
Ma la vicenda piu significativa

che intraprende & la collabora-
zione con Serglo Endrigo, porta-
ta avanll sistematicamente dal
1963 per una decina d'anni e pol
ripresa nel 1981. Un'amicizia
condotta fino a livelli di coesl-
slenza quolidiana, leneramente
suggellata da quella poesia fir-
mala «Sancho Panza~ che Bar-
dotti dedica al «Capo~ nel libro su
Endrigo curato da V. Mollica.
Con Endrigo, Bardotti pubbli-
ca una trentina di canzoni (oltre
a produrne alcuni dischi, tra cui
il doppio LP L'arca di Noé, regi-
strazione del recital al Piccolo di
Milano, e quelli di un Endrigo «ri-
nato- da tre anni a questa par-
te). Sono canzoni famose come
le =sanremesi» Canzone per e
(vincente nel '68), Lontano dagli
occhi, Elisa (premio per il miglior

pezzi politicizzatl del post-'68
(Lottera da Cuba o Dall' America,
un omaggio al folk di Dylan o
Baez), gustosi bozzelli medier-
ranel (I'lronia di costume In San
Firmino o la prolumata Angilol-
na). Alcune sono scritte per Il ¢l-
nema, con musicisti come Mor-
ricone @ Trovajoli. Altre vanno a
costituire Il repertorio della mi-
gliore Marisa Sannia. Almeno
tre, perd, meritano una citazione
particolare per |l loro anticonfor-
mismo che inaugurd un nuovo
gusto nella nostra canzone: la
censurata Ballata dell'ex del '66,
sulla grande delusione sociale
del dopoguerra, una delle prime
canzonl del mercato «ufficiale= in
forma di ballata narrativa e di
contenuto violentemente politico;
Perché non dormi, fratelio? del
‘67, precorritrice dei nostri anni
‘80 per il linguaggio a collage pa-

SERGIO BARDOTTI
20 ANNI DI CANZONE

di ENRICO DE ANGELIS

dire che vent'anni di esperienza
hanno portato a galla molti piu
esempi della prima situazione
che della seconda. | grandi pa-

rolieri restano pochi e la loro cer-,

chia non & poi molto cambiata ri-
spetto a quei primi anni '60. Al-
lora le eccezioni erano appena
un paio: Giorgio Calabrese e po-
co piu tardi Sergio Bardotti. Al
primo & andato il premio Tenco
per l'operatore culturale nel
1981, al secondo va quest'anno.
Non a caso, del resto, i due
frequentavano entrambi proprio
il mondo dei primi cantautori
Sergio Bardotti, del quale ci oc-
cupiamo stavolta, comincio anzi
con un tentativo di cantautorato
{nome d'arte Sergio Dotti) subi-
to abbandonato (se gli ricordate
questa esperienza, si arrabbia
immancabilmente). Giusto ven-
t'anni fa scrive i primi testi nel gi-
ro romano della RCA, particolar-
mente per i cantautori travasati
qui dalla Ricordi. Azzecca un
paio di =facciate B» fortunatissi-
me: quella di /l mio mondo di Bin-
di (col quale é ritornato a lavora-
re in un nuovo LP prodotto |'an-
no scorso) e La nostra casa, re-
tro nientemeno che di Sapore di
sale. Sollevd qualche polemica il
fatto che questa canzone, pre-
sentata al =Burlamacco d'oros,
un premio assegnato in base al-
le vendite, vinse soltanto perché
era sul disco di Sapore di sale;
ma non & un ricordo maligno,
trattandosi effettivamente di una
bella canzone, tra le migliori non
firmate da Paoli che Paoli abbia
cantato. L'estate successiva Bar-
dotti meritera cosi la «promozio-
ne= in «facciata A=, firmando con
Paoli Lei sta con te, su musica di

testo nel '73); ma anche meno
famose e pilu interessanti: canzo-
ni d'amore (Un giorno come un
altro o Forse penso anch'io a te,
incisa pure da Frankie Avalon),

radossale di citazioni, luoghi co-
muni, slogan parafrasati; e Lor-
lando del '70, che é invece, In
forma di filastrocca infantile, una
succosa satira ideologica contro

NO**
-
=

-

Sergio Bardotti (ritratio qui sopra con
Sergio Endrigo, a sin., ¢ Chico Buarque
de Hollanda, a d.), Premio Tenco ‘83
riservaio all'operatore culturale, « come
autore di festi — dotato pure di grande
cultura musicale —, per essere stalo fra |
pochissimi parolieri @ dimosirare, fin dai
primi anni sessanta, di poier concepire
una cangone di “‘qualita’’; come
traduttore e operalore, per aver
coraggiosamente e ostinatamente portaio
¢ divulgaro in ltalia la canzone francese
€ tutta la grande canzone brasiliana;
come produtiore, per essere rimasto
Sedele a personaggi di spiccato lalento,
sapendo promuoverli con competenzaw.

le «<guerre sante», i colonialismi,
i nazionalismi, i falsi eroi. Con
questi precedenti, le canzoni fir-
mate per i due recenti LP di En-
drigo non sono che ciliegine sulla
torta, ciliegine sotto spirito, in-
zuppate di trovate poetiche e lin-
guistiche. In un pezzo non suo
(Trieste) Bardotti & invece al pia-
noforte e il richiamo ci serve per
precisare che siamo di fronte ad
un caso raro di paroliere colto ed
appassionato anche in materia

strettamente musicale. A legge-
ro la poosia citata prima, Bardol
& stalo planista di Endrigo da Sa
lonicco a Rlo, da Atene a L’amn.
grado a Sernicclolo di Aulla

Torniamo agli anni '80, Tra un
successo e | altro (Te lo leggo ne-
gl occhi, alcuni testl per Paul An-
ka, Ti ringrazio perché di Miche-
le, del quale produrré nel 71un
impegnativo LP con un anlologia
di pezzl del migliori cantaulori),
avvia la seconda grande accop-
plata, quella con Lucio Dalla, ed
& un'altra trentina di canzoni tra
il '64 e il '72. Il debutto discogra-
fico di Dalla che Bardotli prepa-
ra insieme a Paoli & singolare: si
tratta della versione itallana di
uno spiritual americano, Care-
Jless Love, clamorosamente fi-
schiata al Canlagiro; ad essa se-
guiranno altre traduzioni dall’in-
glese (fra cui Mondo df uomini di
James Brown, scritta insieme a
Tenco), canzoni giocose ma
spesso dal fondo amaro (Quan-
do ero soldato, Lucio dove vai?),
spunti «seri= in linea col filone
apocalittico-pacifista del tipo
Guccini-Nomadi (1999, lo non ci
saro). Nel '70 un netto salto di
qualita affianca ai divertisse-
ments (Fumetto) brani che inqua-
drano situazioni piu reali e con-
crete (/l fiume e la citta, Sylvie,
Africa, eccetera), anche in colla-
borazione con Gianfranco Bal-
dazzi e Paola Pallottino. Infine la
terza fase & quella delle ballate
narrative e favolistiche, con im-

plicazioni moraleggianti dalla
parte dei «diversi=, dei sofferen-
ti, delle vittime innocenti, in un
nuovo clima tenue, dolce e ma-
linconico (/taca, Il colonnello,
Piazza grande, eccetera).

Nel frattempo Sergio non & ri-
masto estraneo all’'ondata del
folk-beat e del «flower power»,
occupandosi negli anni '66-'67 di
alcuni gruppi inglesi trapiantati in
ltalia: i Motowns, i Primitives
(scrivendo ancora in collabora-




Zione con Tenco: ricordate «i
suol occhi sono fari abbaglian-
1i=?) e soprattutto | Rokes (insie-
me a Shel Shapiro). Gli anni '60
finiscono con alcuni episodi pia-
cevoli (Se perdo te di Patty Pra-
vo, Fatalita dei Bertas; // mio po-
sto qual &, primo testo per la Va-
noni) & iniziano i '70 con qualche
interessante produzione del nuo-
vo «pop» italiano («concept-
album» dei New Trolls e degli
Osanna), nonché continuando
ad alimentare il repertorio di Pat-
ty Pravo (che proprio tra il '71 e
il '72 trascorre il suo periodo ar-
tisticamente piu felice @ commer-
cialmente piu dimesso). Pii tar-
di sceneggera un altro lavoro da
menzionare: una trasposizione
de | musicanti di Brema di
Grimm, musicata da Luis Enri-
quez; incisa nel '76 dai Ricchi &
Poveri, questa favola é stata ri-
stampata nell'81 con nuovi inter-
preti (Arigliano, Dalla, Vanoni ed
altri).

Nel '74 (con alcuni pezzi scritti
con Dalla, Cellamare e Renato
Zero) & cominciata la collabora-
zione con Ornella Vanoni, cosi
proficua da sfociare nel ‘77 nel-
la produzione stessa dei suoi LP
(tra cui quello scritto insieme ai
New Trolls). Ma é soprattutio con
gli ultimi due dischi e col terzo
appena realizzato che esplode il
binomio Bardotti-Vanoni. Con la
sua «assistenza~ la nostra miglio-
re interprete raggiunge quei livel-
li ulteriori di impeccabile perfe-
zione, e si rivela per di pil spu-
meggiante coautrice dei testi in-
sleme a Bardotti e a Nini Giaco-
melli (Ricetta di donna, Musica
musica, Val Valentina, Fandango,
La gonna, eccetera).

Fin qui Bardotti autore e pro-
duttore. Ma la sua importanza
sta anche in un'altra veste, quel-
la di diffusore di culture musica-
li straniere e piu specificatamen-
te di traduttore: un mestiere dif-
ficile, in ltalia un po’ squalifica-
1o, che solo con lui e pochi altri
ha guadagnato dignita di ottimo
artigianato, magari tra insidie ed
errori (& giusto citarne uno anche
di Bardotti: Datemi un martelio da
Pete Seeger).

Come si pud immaginare dal-
la sua frequentazione del can-
tautori dei primi anni '60 Sergio
ha cominciato anch’egli dai fran-
cesi. Con Paoli accompagno nel
'62 il tentativo di lancio di Brel in
italiano, fallito per un motivo ba-
nale: ci si era dimenticati che
Brel era belga e non francese, @
la sua pronuncia italiana era im-
proporbile per le nostre orec-
chie, Andé bene invece il lancio
in italiano di Aznavour, per il qua-
le Bardotti tradusse un grappo-
lo di belle canzoni; un altro paio
arrivarono piu tardi, nel ‘70, fra
cul la splendida £ io tra di voi, in-
cisa anche da Mina. Tra Il '64 @
il ‘71 curd una decina di pezzi di
Alain Barriére e altri di Hugues
Aufray e Robert Charlebois. Tra-
duzioni dal francese servirono

pil avanti per |a Vanoni e per
Patty Pravo; per quest'ultima, in
Particolare, adatto una versione

della breliana Chanson des vieux
amants.

Dall'inglese, oltre alle traduzio-
ni realizzate negli anni '60 per
Paula Anka, Paoli, Dalla, Primi-
tives, Motowns, eccetera, sono
da aggiungere le numerose che
forni a Patty Pravo nella prima
meta degli anni ‘70 e, nell'80, un
pezzo di Leonard Cohen tradot-
to per la Vanoni insieme a De
André: La famosa voipe azzurra.

Ma il vero e proprio <habitat=
in cui Bardotti sembra essere na-
turalmente vissuto in questi ulti-
mi quindici anni & quello brasilia-
no. Bardotti deve al Brasile ad-
dirittura |'accento portoghese
che per un fenomeno di simpa-
tia ha acquisito nel parlare, e il
Brasile deve a Bardotti |'aver fat-
to un po' breccia nel mondo mu-
sicale italiano. La =conquista=
brasiliana risale al '68, quando
Endrigo, sull'onda del successo
di Canzone per te condiviso con
Roberto Carlos, porta Sergio 1a
in tournée. L'entusiasmo fu tale
che, per esempio, i due decise-
ro di approfittare del «facile= mo-
mento di Endrigo per proporre a
Canzonissima un pezzo invece
«difficile= di Geraldo Vandré tra-
dotto in italiano, Camminando e
cantando, che regolarmente non
ebbe successo. L'anno succes-
sivo Chico Buarque de Hollanda
fu praticamente «esiliato= in Ita-
lia e Bardotti ebbe |'onore di pro-
durre i suoi due LP nella nostra
lingua. E un profondo legame di
amicizia che nasce tra il =clan=
romano e la «colonia~ brasiliana,
che subito si arricchisce di un al-
tro grandissimo nome: Vinicius
de Moraes. Da allora Bardotti la-
vorera sempre con Vinicius, pro-
ducendo alcuni tra i dischi pid
belli mai stampati in ltalia: La vi-
ta, amico, é l'arte dell'incontro
(con Ungaretti, Endrigo, Toquin-
ho), L'arca (deliziose canzoni per
bambini), Per vivere un grande
amore @ O poeta e 0 violao (con
Toquinho), La voglia la pazzia
lincoscienza /'allegria con la Va-
noni @ Toquinho). Due anni fa
un'antologia delle poesie e can-
zoni di Vinicius tradotte da Bar-
dotti & stata anche pubblicata in
un indispensabile volume edito
da Vallecchi. A Vinicius, Bardot-
ti, Endrigo @ Baden Powell han-
no dedicato recentemente Ciao
poeta, un ricordo allegro proprio
come Vinicius avrebbe voluto.

Traduzioni bardottiane da Vi-
nicius, da Chico, da Baden, da
Caetano Veloso, da Jorge Ben e
da altri sono sparse nei dischi di
Ornella Vanoni, Mina, Patty Pra-
vo, Mia Martini, Endrigo, Jannac-
ci, Lauzi, eccetera.

e biografie di Carlos do Cam-
L pos Vergueiro ( S. Paolo,
27-3-1952) pariano innanzitutto
dei suoi studi di pianoforte (con
Guilherme Fontainha), di quelli di
teoria e composizione (rispettiva-
mente con Tomiko Kavanani e
Osvaldo Lacerda). Parlano delle
affermazioni nei Festival televisi-
vi (Abertura della Gilobo, nel

Benvindo,
di SERGIO BARDOTTI

1975). Parlano deil’amicizia e det
la collaborazione con gii elementi
di spicco di certa MPB (Toquin-
ho, Chico Buarque, Artur Geba-
ra, ecc.). Pariano dei suoi 4/5 LP

A cominciare dal soprannome:
Carlinhos, che vedi caso é il cor-
nspettivo, in Brasile, delio ~Char-
lot= chapiiniano. Charlot con la
bombetta e il bambu. Carlinhos
@ la sua chitarra. L'eterno sam-
bista con I'eterna chitarra nell'e-

realta che si va perdendo nei me-
morizzatori della mass-
comunication, in Brasile come in
U.K. 0 in Japan, o qui.

E la gente come Carlin-

sicale. Come Io ha fatto Joao Gil-
berto a suo tempo, o Chico, o Vi-
nicius. L'occhio al futuro, ma il
cuore ben piantato nelle tradizion/
musicali della MPB: chiamiamo-
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insieme |'occasione di

re ed ascoltare alcuni tra i piu dei
diecimila poeti/chitarristi improv-
visatori (repentistas) di quella par-
te dell'immenso Paese. Improv-
visano con incredibile tecnica su
un tema che gii dai, anche per
ore, ed accettano, nel piattino, la
moneta che gli offri e nel bicchie-
re la cachaca del nuovo amico.

Carlinhos

Ebbene, insieme a me Carlinhos
ne rimase folgorato (come tanti
anni fa, nel 1942, accadde a Vi-
nicius). Credo avesse ritovato la
sua fonte, il perché della sua vo-
cazione alla bohéme, formidabi-
le compagna di viaggio di tanti
artisti.

Carilinhos é sl, uomo da con-
certi, ma la sua anima é tra po-
chi amici, a cantare, a bere, a r-
cordare in lunghe notti di sogno,
di poesia.

Per questa ragione, Carlinhos
mi ha chiesto oltre I'occasione uf-
ficiale del concerto teatrale di gio-
vedi 6 oftobre, se era possibile,
di creare un'occasione pil infor-
male, piu amichevole per suona-
re e ricordare. E Rambaldone non
§i tira mai indlietro. Sara quindi sa-
bato 8, tenteremo di tracciare,
poca scienza e molta passione,
poche chiacchiere @ molte can-
zoni, la linea maestra della MPB
dal 1917 a oggi. In ltalia si sa or-
mai discretamente di Chico, di Vi-
na, di Toco, di Gal, di Ben, di Gil,
di Caetano e Bethania. Dopo il
Bahia/Roma anche di papa
Caymmi e Batatinha.

E Donga? E Noel Rosa? Bra-
guinha? Pixinguinha? E le scuo-
le di Mangueira, Portela, Imperio,
Beijafior ecc. ? E Paulinho da Vio-
la? E Luiz Gonzaga? E cos'’ha a
che vedere Scott Japlin con Na-
zaré? Come e chi esercitava la
censura negli anni della dittatu-
ra? C'é ancora? E i nuovi ritmi
nordestini? Saremo fi, Carlinhos
€ io a proporre e a rispondere,
con un bicchiere in mano. A chia-
rire quaiche idea, se ce n'é biso-
gno. Alla buona. Até ja. Benvin-
do, Carlinhos. Véce vem pra fi-
car, mora nessa, bicho?

o




lan Stivell est de loin I'ar
« liste le plus celebre du
mouvement breton actuel. Au
point qu'il est devenu — plus q'u-
ne sorte de - pop stars, una ver-
table institution, avec tout ce que
cela comporte de rejoulissant
mais aussi, eventuellement, de
genant. Acclamé par les uns, de
nonce par d'autres, il reste avant
fout un musicien, auteur, adapla-
teur et interprete extraordinaire-
ment doué et creatif-. Cosl |'au-
torevole critico Jacques Vassal
nella sua preziosa opera «La
chanson bretonne= sl esprime a
proposito del « padre del rinasci-
mento bretone = e del « poeta» di
Gourin, dove & nato nel 1944, ne
sottolinea la «veritable institu-
tion= @ non la figura di « pop-star =
come certi critici di casa nostra,
pluttosto sprovveduti in materia,
hanno invece voluto vedere e ne

Un patrimonio di eanzoni (da
«brindisi=, satiriche, d'amore,
drammatiche, eto.) ed una rie-
chezza di danze (gli «Hanter
Dros, 'sAndros, | « Lauridé«, Il
«Kas Abarth=, etc.) che fino alla
meth degll annl Sessanta nessu-
no conosce @ che | cocelutl bre-
toni custodiscono gelosamente
nelle abitazionl, nelle feste di
piazza o nel «bagadou=, Ci so-
no, a dire Il vero, del bardi di ge-
nio (Glenmor, Gilles Servat,
Gwellaz Ar Fur, Youenn Gwer-
nig, elc.) che si sforzano, attra-
verso |l canto, di ridare dignita al-
le tradizioni popolari bretoni,
sempre piu =erose~ della colo-
nizzazione culturale francese, e
di farne uno strumento di lotta
nazionale e sociale, ma la loro in-
fluenza non supera i limiti della
penisola, a volta della contrada.
Il razzismo del parigini pol nel

ALAN STIVELL
COSCIENZA BRETONE

di GIAMPAOLO RIZZETTO

definisce le caratteristiche artisti-
che: un musicista-autore ed un
sensibile, ma al tempo stesso
moderno, «volgarizzatore» delle
radici popolari bretoni e di tutto
quel patrimonio musicale celtico,
che non @ mai stato sommerso
(fin dai tempi di Taliesin, di
Gwenc'hlan e della mitica epo-
pea dei «bardi») dalle colonizza-
zioni delle societa occidentali e
cristiane e che trova riuniti in una
sorta di «koiné panceltica» le po-
polazioni, oltreché della Breta-
gna, del Galles, della Scozia,
dell'irlanda e delle lontane isole
settentrionali.

Fin qui dunque Jacques Vas-
sal; ma |'opinione del critico fran-
cese sugli elementi portanti del-
la poetica stivelliana, sul recupe-
ro dell'«ethnos» musicale del-
I'Armorica e del «celtismo= in ge-
nerale e sulla ventata di rinnova-
mento, che questo moderno bar-
do ha portato nelle acque un po'
troppo ripetitive del folk europeo,
merita — a mio parere — d'es-
sere ulteriolmente ampliata e in-
quadrata nel tessuto sociale
stesso della Bretagna, un paese
dove i miti e le leggende si con-
sumano di casa in casa, dove i
sentimenti della gente sono forti
e dolci come le acque dell'ocea-
no e le coste tormentate del Mor-
bihan e dove il ballo e la danza,
dopo una dura giornata di lavo-
ro, sono le uniche forme di inti-
ma comunicazione tra le per-
sone.

Alan Stivell, Premio Tenco '83 riservato
all'ariista straniero « per avere imposio
all'attenzione dell’intero mondo musicale
— fino a condizionarne la moderna
evoluzione — la grande bellezza della
cultura celtica e per aver perfezionato
con propria sensibilitd quella tradizione
grazie a un Canzoniere di altissimo
valore musicale, civile e poetico

confronti dell’Armorica & sottile
e fatto di stereotipi: «/es Bretons
sono “‘tetus”’, ils ont des chape-
rons, ils sont alcoolique et arrie-
rés; pour ce qui est de leur musi-
que, elle se resume a des resibles
biniouseries et aux chansons de
Brotel! Leur culture? Le cidre et
les crépes, les curés et les coif-
fes bigouden, et un “jargon’
obscur...».

Un'impasse grave dunque,
ma che viene risolta con grande
intuizione — ed & qui il suo pri-
mo grande merito — da Alan Co-
chevelou, che della «riscossa»
bretone e dell'originalita, diciamo
pure della superiorita dei suoni
celtici rispetto ad altre tradizioni
musicali (latine o anglosassoni
ad esempio), ha fatto le sue ar-
mi fondamentali. Comprende
che la Bretagna, se vuole far co-
noscere il pensiero e la sensibi-

d cantautore

it celticn, non daeve pig «four-
ner en rond, lournar loujours
dans lo meme cercles, ma deve
= visto che =a quelque chose 4
dire — s'adresser qu'a des gens
deja convaincus». || riferimenio
di Alan & evidente: ulilizzare |
mass madia (ed & quanto ha fal.
1o coerentemente finora) per at-
tirare I'attenzione sul repertorio
cellico. «La gente — ha detto
una volta Alan — non s'interes-
sa al concors/ per suonatori, ma
a clo che trasmette /a radio« . B|-
sogna servirsi della radlo, dun-
que, della televisione e delle
grandi case discografiche per
imporre il «folk» bretone e celt|-
co. Con questa operazione «fa-
remo conoscere a tutt/ la nostra
cultura e la nostra antichita, la lin-
gua del bardl e del menestrelli
medievall, la malinconia e la giola
dell'Armorica, la liquida e cristal-

lina purezza dell'arpa cellica... ».

Stivell perd, dopo questa fol-
gorante intuizione, va oltre. Ca-
pisce, proprio perché ha una so-
lida preparazione culturale e mu-
sicale (ha suonato a lungo nelle
feste di paese con il «Bagad Blei-
mor»), che limitarsi ad un'opera-
zione di semplice «recupero» o
riproporre pedissequamente il
materiale folklorico non porta a
grandi risultati. C'e solo il con-
senso degli addetti ai lavori o dei
circoli progressisti. |l «revival» va
quindi modernizzato e rivitalizza-
to con «vesti» pil consone al
sentire attuale, usando i suoni
che i «media» conoscono perfet-
tamente, il rock elettrico, il blues,
I'improvvisazione jazz. « Gl stru-
menti — dice Stivell — non han-
no nazionalita. La Bretagna pud
esprimersi bene sia usando la
chitarra elettrica che il “‘biniou"’.

L 'Importante & chae la genle altra.
vorso forme accessibill @ note, nel
fuoco incrociato della cornamu-
a0 o della bombarda, delle "'ga-
voltes'' o doll'arpa, della chitar-
ra olotirica o delle percussion,
colga gil umorl profondl e I'univer-
salld della musica cellica. Sol-
tanto cosl I'Armorica da una le-
matica legata al passalto polra
Prendere cosclenza del suo pre-
sente e guardare declsamento al
luturo rivendicando I'universale ».

Il'tanto sospirato «riscatios
delle genti armoricane e grazie
al lavori come «Reflets«, «Re-
naissance de la Harpe celtique,
«A I'Olympia», »Chemins de ter-
res, «E Langonneds, «Dulenns,
«Trema'n Inis~, « Raok Dilestra »,
«Un Dewezh'barzh Ger», «3rd
Live-International Tours», =Sym-
phonie Cellique~ e Il recente
«Bed and dud vews, |a Bretagna
e tutto il mondo panceltico salgo-
no alla ribalta internazionale. |
templ bui sono alle spalle e per
Stivell, la cul trasposizione del
materiale folklorico in vesti mo-
derne (folk-rock, progressive-
folk, « pop-plinn= come é stato a
pil riperse chiamato il «=sound»
di Alan) non sara mai perdonata
dai « puristi=, & la consacrazione
ufficiale.

Oggi questo ex «penn-soner»
del Bagad Bleimor, con alle spal-
le una solida popolarita e con un
nome famoso in Francia, in Gran
Bretagna, in Irlanda, in ltalia, e
in America Settentrionale, & una
« veritable institution= e una figu-
ra che ha conservato inalterate
la dolcezza e la coerenza di un
tempo.

| temi, forse, si sono fatti piu
assorti, piu introspettivi, meno
tempestosi di un tempo ma la
sua poetica appare sempre flui-
da e vitale, legata anzi alla piu
squisita tradizione celtica: |'amo-
re per la natura intesa come in-
sieme di forze magiche e simbo-
liche, I'orgoglio di appartenere
ad un «ethnos» ancestrale e di-
verso da tutti gli altri, la consa-
pevolezza di possedere un patri-
monio irripetibile di leggende e
di miti a cui poter sempre attin-
gere e |a coscienza che la lotta
per =affrancare= il mondo armo-
ricano e le minoranze celtiche in
generale € una giusta causa. |l
tutto immerso in un‘atmosfera di
sogno e di vago surrealismo, tra
paesaggi lunari e solstizi inver-
nali, tra rovine d'antiche costru-
zioni e grigie «creste» sprofon-
danti nell'oceano, tra «chemi-
nées megalithes » ed emozionan-
ti ricordi di gioventu. «Croquer
ton granit comme on croqu 'rait
du sucre, rocs de sucre — boire
des yeuix grands ouverts les
bleu-verts qui vibrent dans I'air —
voir du train a travers la vitre les
premiéres cheminées megalithes
— par la fenetre entrouverte, ren-
trer en Bretagne — inhaler au tre-
fond de moi I'odeur de I'iode, Ia
bouse mouillée — et sentir mes
yeux se brouiller rentrer en
Bretagnen».




Eugenio Bennato
dal folk alla canzone

Eugenio Bennato & per la prima volta ospite della
Rassegna. Volete conoscere il suo curriculum? E nato a
Napoli nel 1948. Ha frequentato il liceo classico e si é
laureato in fisica. Dopo aver studiato chitarra classica,
fonda con Carlo D'Angio la Nuova Compagnia di Canto
Popolare, gruppo da cui esce nel 1976, dopo sette
album, per creare Musicanova. Altri cinque LP con il
nuovo gruppo e tournées in Europa, in America Latina,

in Russia.

Si stacca anche da Musicanova e compone le
musiche per il film di Maurizio Nichetti «Domani si
balla». Nell'aprile di quest'anno incide — presso i
Trafalgar Studios di Roma — un suo album personale,
dal titolo «Eugenio Bennato», firmato dal musicista
napoletano in ogni sua parte: testi, musiche,
arrangiamenti. E questa sua produzione piu recente,
insieme a qualche brano del passato, che avremo
occasione di ascoltare durante la serata di venerd.

Curatore del volume
«La canzone francese»
(Savelli, 1979), Guido Ar-
mellini da anni conduce
esperienze didattiche a Bo-
logna — citta in cui vive —
sui rapporti fra canzone ¢
letteratura. Un suo libro
sull’argomento € in uscita
in questi giorni.

uando in ltalia si parla di

scuola, il discorso oscilla
sempre tra la rampogna e il la-
mento: insegnanti «impreparati=,
studenti «demotivati», program-
mi «inadeguati», libri di testi «su-
perati=, e via dicendo. Ma se si
parla dell'insegnamento della let-
teratura, il tono si fa, se possibi-
le, ancora piu cupo: con tutta la
buona volonta gli esperti fatica-

te (almeno per gli insegnanti di
lettere), che significato pud ave-
re l'uso della canzone nella
scuola?

Naturalmente la canzone non
& un «normale= testo letterario:
fatta di parole, musica, interpre-
tazione, deve essere ascoltata e
non letta; e poi é filtrata attraver-
so i canali dell'industria disco-
grafica e dei mass-media, si ba-
$a Su un uso spesso elementa-
re del linguaggio, si rivoige a un
pubblico molto meno seleziona-
to. Eppure la parentela @ molto
stretta: anche la piu umile can-
zonetta @ scritta in versi, ed
esprime emozioni, concetti, pre-
se di posizioni, proprio come la
poesia <canonica= ( la quale —
sia detto per inciso — nell'ant-
chita era sempre cantata); ma

Ma é proprio lui, I'incontro-
scontro, il principale responsabi-
le dei guai di noi professori di ita-
liano: perché i giovani (come gli
adulti e i vecchi, del resto, ma in
modo piu decisivo) sono impre-
gnati dei messaggi della cultura
di massa, e la loro visione del
mondo, | loro gusti, si modella-
no sulla base di esperienze este-
tiche disparate, vissute del tutto
indipendentemente dalla tutela
delia scuola: musica rock, fumet-
li, senals televisivi, e, natural
mente, canzoni. Potremo cerca-
re di convincerl che le cose che
gli piacciono sono voligari e quel-
le che piacciono a noi — e che
spesso li annoiano monaimente
— $0no sublimi: nel migliore dei
casi otterremo il nsultato di farh
sentire cretini (valutazone asso-

Vasco Rossi e/0 Leopardi:
canzone, scuola, letteratura

di GUIDO ARMELLINI

no a mettersi d'accordo su che
cosa ci stia a fare, specie negli
istituti tecnici @ nel licel scientifi-
ci, questo nobile @ voluminoso
relitto, immutato dai tempi della
ritorma Gentile, remoto dagli in-
teressi degli studenti e dal pro-
blemi attuali della societa. Cosl
sl diffonde la tendenza a consi-
derare |'educaziohe letteraria
una branca minore (e un po' ver-
gognosa) dell'educazione lingui-
stica o della storia, 0 comunque
a usarla come pretesto per par-
lare d'altro: di guerra o di pace,
di droga o di razzismo o di eco-
logia

In questo quadro sconfortan-

sopraftutlo la canzone svoige
funzioni che da sempre sono
considerate propne della lettera-
tura: @evocare mondi iImmagina-
n, dare nuovi significall alle espe-
rienze comuni, offrire angolazio-
ni diverse da cul guardare le co-
s@ del mondo. Insomma, I'insie-
me di somiglianze e differenze
tra le canzoni @ | testi della tradi-
zione letteraria @ un aspetio,
estremamente complesso e affa-
scinante, di quell’incontro-
scontro tra cultura <alta= @ cultu-
ra «di massas (per quanto que-
sti termini possono ancora vale-
re) che caratierizza i nostri tem-
pi turbolenti

lutamente ingiusta, perché han-
no ottimi motivi per fare le loro
scelte)

il fatto @ che non si tratta di
sioggiare dall'immaginano dei
nostn student Vasco Rossi (o chi
per lui) per fare un po’ di posto
a Dante o a Leopardi, ma di ren-
dere possibile — e godibile — la
loro convivenza. L' unico motivo
valido per leggere una poesia o
un romanzo @ lo stesso per cui
vale la pena di ascoltare una
canzone 0 guardare un telefilm
che si tratta di un'espenenza po-
sitiva, inleressante, piacevole
Se disprezzo | movent singenuis
che spingono gli studenti alla

fruizione di prodotti estetici, mi
precludo la possibilita di comu-
nicare con loro; se li valorizzo, i
approfondisco, me li faccio spie-
gare, ci sono buone probabilita
di trovare un terreno di intesa
che ci consentira di affrontare
anche altri tipi di testi.

La mia esperienza di lettore mi
dice che Guerra e pace rispon-
de alle esigenze sentimentali e
fantastiche dell'adolescenza al-
meno quanto tutti | volumi della
serie Harmony e l'intero canzo-
niere di Claudio Baglioni: su que-
slo, con rispetto reciproco, ci si
pud confrontare. Purché sia
chiaro che |'obiettivo non & che
le ragazzine smettano di ascol-
tare Claudio Baglioni, ma che in-
comincino a sfogliare Guerra e
pace (anche al professore docu-
mentarsi un po’ su Baglioni non
fara male); e che, di fronte a en-
trambi | tipi di testo, siano porta-
1@ a chiedersi: com'é fatto? a che
cosa serve? che cosa significa?
Potrebbero uscirne molte acqui-
Sizioni Interessanti; tra cul il rico-
noscimento che i vari livelli @ mo-
di della produzione letieraria cor-
rispondono a diversi bisogni, pil
0 meno complessi @ profondi, @
che uno non asclude |'altro.

Ma questo lavoro deve neces-
saramente partire dalla compe-
tenza che gli studenti gia possie-
dono, per le letture e le esperien-
ze estetiche che gia fanno, al di
la della maggiore 0 minore sim-
patia che queste suscitano in
noi. D'altra parte. nel campo del-
la canzone come in quello della
letteratura ufficiale, esistono pro-
dotti pit © meno validi e intelli-
genti: da questo punto di vista la
canzone d'autore — abbastanza
«letteraria= da non disgustare |
professori @ abbastanza vicina ai
modi delle comunicazioni di
massa da riuscire gradita agli
studenti — pud offrire un buon
inzio di strada
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Ricervatitoe & musica
popolare (olire che cantau
triee), Ciowanna Marini ha
receniemente  presentato
I'opera cul questo anticolo
(& rifertmento all'ulimo fe

stival di Avignone, 11 1} o
tobre prossimo debutierd a
Parigl con lo sesso or
panico

'impresa di trasferire in par-
titura anni di ricerca sulle
voci @ sugli strumenti
Per il corso di Testaccio del
I'anno scolare 83-84 avevo pen-
salo di fare «lettura di partituras
Idea accolta con entusiasmo da-
gli allievi. Ci siamo messi imme-
diatamente alla ricerca di una
partitura adatta, scritta cloé per
un organico «testaccios, cioé
molti sassofoni, flauti, clarinetti,

Trasferire
la ricerca

di GIOVANNA MARINI

un corno, oboe, trombe e trom-
boni in quantita percussioni va-
rie clarinetti bassi, bastura, e na-
turalmente voci. Ebbene, dopo
ricerche estenuanti ci siamo do-
vuti arrendere all'evidenza: un'o-
pera scritta per questi strumenti
non esiste

Ecco perché pensai di scriver-
la io.

E fin dalle prime prove mi ac-
corsi del perché non esistesse
un‘opera per un simile organico.

Il cantautore

Una vooce umana non arivery
mal a coprire un volume di cin
que sassofoni, due iromboni,
una tromba ecc. Cosl pensal di
scrivere pia che una semplice
opera lirnca una sfida. |l latto che
racconto con |'opera é un prete
sto, |l vero racconto ¢ Ia sfida
musicale fra vool @ fiall. Spesso
| solisti sono raddopplati, iriplica-
1i, altre volte invece ce la fanno
da soll, comunque, in ogni caso,
hanno dovulo cercare di diversi-
ficare limbricamente la propria
voce dagll strumenti a fiato. Da
qul ne & uscita una ricerca tim-
brica divertentissima. |l solista
nel ruolo del traditore, Antonio,
usa una voce aculissima e nasa-
le, e solo con quella supera | due
tromboni tenori @ il sax baritono
piu clarinetto basso che lo ac-
compagnano, menire |l prolago-

nile toocando Massimo un &l Bo
pra le righe, ma in cambio la sua
voce deve ossere molo piu «vi-
brala= che al suo solilo, menire
ol strumenti non vibreranno mal
Lo stesso per |'impaeralore (Ma-
ria Tommaso), la sua voce parte
dal basso o va all'alto contrap-
puniata da un corno e dalle per-
cussionl; sarh una voce fermis-
sima, al contrario della soprano,
senza vibranti, in vero contrap-
punto con |l corno, come losse
uno strumento anche lel

Tutto clid mi ha appassionato
per un anno, Non sl trattava di
raccontare solo la storia dell'a-
narchico Glovann| Ross| (Il bari-
tono naturale Plero Brega) che
con la moglie Olimpla e tutti |
suol amici parte per coltivare e
vivere sulla lerra dell'imperalore
(un mitico imperatore brasiliano),

in partitura
Su voci e strumenti

nista Giovanni, apre completa-
mente la voce senza mai schiac-
ciarla (come é tipico nel canto
contadino) per superare il sax
contralto, I'oboe, i flauti e la trom-
ba che spesso vanno con lui.
Olimpia (la cantante & Patrizia
Nasini) non salira ai super acuti
che le sono caratteristici, per far-
si sentire, perché con quelli la
sua voce sara mischiata nelle ar-
moniche dei cinque sax; restera
invece su di una tessitura sopra-

e viene via via tradito dai suoi
amici che inseguono utopie
egualitarie sabotando il viaggio,
fino a che non tradisce egli stes-
so pur di riottenere |'amore del-
la sua Olimpia; si trattava di rac-
contare anche la storia di voci
che non essendo «liriche» non
trovano spazio nella musica clas-
sica, di strumenti che non essen-
do violini viole e violoncelli non
sono mai stati usati per seguire,
accompagnare ed intrecciarsi

oon Il canto, aliro che nel jazz

£ una partitura dove le nosire
conoscenze musicall I adizional
vaNgono messe in dubtio o vern-
gono sfidale di continug da
«usanzes tradizionall che sem-
bravano apparienere solo al
mondo contading. Voce pil per-
cussione pll launeddas (In par-
litura leggl sax sopranc) é una
sonorith che non sl & mai senti-
1a al teatro dell'opera e nelle sa-
le di musica sinfonica. Al finale
dell'opera scoppla lo scontro
aperto fra le vocl e gli strument,
In un'improvvisazione scatenata
che rappresenta un vero sfogo
per tuttl, esecutori @ pubblico.

Tutto questo lavoro, devo am-
metlere, I'ho preparato in realta
da anni, e ultimamente lo scrive-
re lanto e solo per quartetto mi
aveva insegnato ad affilare le ar-
mi e le tecniche. La scrittura per
quartetto é la piu difficile, le quat-
tro parti sono scoperte, ognuna
@ essenziale, non ci si possono
permettere errori di scrittura o ri-
petizioni. E se si vuole usare uno
stile contrappuntistico, alla prima
mancanza di idee si & scoperti.
Allo stesso modo con le parole,
in scrittura quartettistica, si pos-
sono fare giochi ritmici entusia-
smanti, usando le sillabe come
elementi ritmici, ma anche i, al-
la prima parola non necessaria,
alla prima ripetizione, si & sco-
perti. Tre anni a scrivere per
quartetto e di archi e di voci, mi
hanno preparato come mai avrei
creduto alla stesura di una par-
titura piu altisonante come quel-
la dell'opera, ma tutto sommato
piu facile. Credo veramente, pre-
sentando il quartetto vocale con
il suo repertorio, di presentare le
mie cose piu complete.

Bentornato,
Francesco!

Francesco Guccini é uno dei
piu affezionati amici del Club.
Ha nove presenze alla
Rassegna, un ruolino che lo
colloca al secondo posto, per
fedeita, dietro alle dieci
presenze di Vecchioni. Ma in
realta le apparizioni sono...
ofto e mezzo, perché nell'81
Francesco era senza voce: sall
sul palco, attacco «Lager», ma
dovette rinunciare. E fu anche
quella una dimostrazione del
suo attaccamento alla
manifestazione. Oggi ritorna
per presentare il materiale del
suo undicesimo LP, pubblicato
a giugno e intitolato
semplicemente = Guccinis.
Ascolteremo cosl, accanto a
temi « storici» per il pubblico
della Rassegna, la nuova
produzione, «Autogrill»,
«Gulliver» e altre storie. E poi
c'e sempre la speranza di
ascoltare qualcosa di nuovo, o
per lo meno di inedito, qualche
primizia che Francesco non ha
mal mancato di regalare al

Club, nel segno di quella
amicizia che ha fatto di
Guccini un punto fermo in tutta
la storia della canzone
d'autore secondo il Club Tenco.

Bertoli
in gran forma

Pierangelo Bertoli &
quest'anno alla sua terza
partecipazione alla Rassegna
della canzone d'autore: le sue
precedenti presenze sul
palcoscenico dell'Ariston
risalgono al 1977 e al 1978.
Nato a Sassuolo il 5 novembre

1942, ottiene il primo successo
con un album del 1976,
«Eppure soffia=, e con la
canzone omonima che resta
per molto tempo il suo
connotato saliente, e che lui
non manca di riproporre in tutti
i suoi spettacoli. A quell'album
ne sono seguiti sei, dei quali
l'ultimo, «Frammentis, nel
marzo di quest'anno. La
varieta dell'ispirazione, che
prende dalla tradizione tanto
dal Rhythm & Blues, dal canto
popolare italiano, quanto dal
country-folk americano, ne
fanno musicalmente uno dei
cantautori pil eclettici sulla
scena.
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clammo a fare Rassegne, ia
offesa che of ¥ poles-
B ATRORe 6ra guslia o consice
rAre In nosira une smanflestario-
fids N0l aravamo haor dal oslen.
daro. da quelo comunaie parohé
OR BVIVEMIO BOVBNRION N <
. Ol quwlio cronologioo
eravamo avanti o qual
che anno rigpefto &l cosidoeno
Puslo musionte corente
Por nov ~manitestare: voleva
®olp dire, seoondo la radioe e
MOIOPICA APreniere e Manos
ocondure lanl amio! varso ia

il cantautore
RETROSPETTIVA

e laoston del tempo passsio. i
finvirmlslve et ricordare, come ac
onde nelle i profonde sere o
dapreskions, ohe Sanmmo shiw
pereing, quale Direftore oel Jeas-
o stabile, wn oeo Lyl Miran
delis ) & precedono, anche, gl
Barnum ohe 1anto é

por Limmagine Wuristion o
Sanremo el mondo, pet indu
sirim o 1| meroan ahod,
pe! 1ante altre cose importanti, &
ohe OBl una delle prinoipall
ragioni pr la quale, el anni fa,
enevamo sivD essere or
ganizzatori @i una =manite-

PREMIO TENCO
FIORE ALLOCCHIELLO
DI SANREMO

di GABRIELE BOSCETTO

comprensione di un certo modo
o fare canzrone, quelia canzone
che propro nol bafezzammo
0 'autores (preesisteva, é vero, Il
termine cantautore ma i signifi-
calo era diverso, tanto ché, al
Quindicesimo bicchiere, Qqualcy-
no oso effeltuare la distinzione,
sublto ocefinita ~crociana-, fra
cantautore e «canzautores, inten-
dendosi come tale il cantautore
che fa canzone d'autore e cioé si
aistingue da coloro che pur can-
tando testi @ musiche scritti da
sé, i hanno scritti in modo
infando).

Poi passarono gli anni, succes-
sero tante cose ed ora il «Tenco=
& saldamente ricompreso fra le
manifestazioni della Citta di San-
remo: i nostri «canzautori» si col-
locano, sul palcoscenico musica-
le sanremese, fra i concerti della
grande orchestra sinfonica (che
€ uno dei vanti cittadini: cosi co-
me lo é il «Tencos... diciamo noi);
seguono, di qualche mese, un
Festival del Jazz che é tornato
quello, grande, di tanti anni fa;
precedendo una stagione lirica
un po’ grigia (il «Mattia Battistinis,
svoltosi per qualche anno, dava,
per il fatto di essere ribalta di gio-
vanissimi cantanti d'opera, qual-
che palpito in pii: certo che so-
no finiti i tempi in cui il Teatro del-

del Casino vedeva i can-

tanti pil famosi, la prima rappra-
sentazione di opere nuove, lo

wobsml di quel =Festival del Me-

lodramma~ che divenne cono-

sciuto in tutto il mondo e del qua-

le restano important incisioni di-

scografiche: ma gual a diventa-

Qui accanto un disegno di Bonvi
(Franco Bonvicini) dedicato alla 10*
Rassegna della Canzone d'Autore. Altri
disegni appositamente realizzatl per
questa occasione o sono giunti da Cinzia
Leone (in copertina), Massimo Cavezzali
{pag. 2) ¢ Massimo Chiodelli (pag. 12).

SIaziones,

Cosa succederd domani?

Quale sard il volto del «Tencos
nel prossimo decennio? Quale
sard la sua collocazione nel =pa-
noramae ciftadino?

Una prima risposta verrd data
dalla ravola rotonda di Gioved) 6
Ottobre.

Certo che é fortissimo il nostro
desiderio di tornare a «prendere
per mano= | nostri tanti amici e
condurll nuovamente verso
che il poeta chiamo «il cigno az-
Zurro oppure il beccafico color
dell’'uovo al burro= e cioé I'idea-
Je, il nuovo, il bello: che sicura-
mente esistono anche se ancora
non sappiamo bene dove.

Che poi questo avvenga, come
avverra, sotto I'egida del Comu-
ne di Sanremoa non é certo nega-
tivo: molti amministratori locali se-
guono da vicino il Club Tenco con
un affetto tale da non permettere
che la Rassegna — se manifesta-
zione di calendario ha da essere
— sia o diventi una manifestazio-
ne qualunque.

LE RASSEGNE
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1078 | et Dassgnano Uit

0 Mindi, Branduardi, Eneo
Capuano, | Cantambanchi, France.
soo Ouooinl, Gorgio Lo Cascio, Claw
o Lolli, Margol, Giavanna Marini
Mario Panseri, Roberto Picchi, Pao-
o Piatrangeli, Glanni Biviero,
Bix, Michele Biraniero, Robeno Ve
ohioni, Antonelio Venditli. inoftre, con
recitals pomeridiani. Mario De Leo,
Antonietta Laterza, Mario De Luigl,
Guido Rotolo e Glorgio Massini

1078 F austo Amodel, Roberio Be-
nigni, Gualtiero Bertelli, Angelo Bran-
duardi, Enzo Capuano, Piero Clam-
pl, Paolo Conte, Dullio Del Prete, Eu

o Finardi, Francesco Guccini,
mmo Locasciulli, Glanfranco Man-
fredi, Glanna Nannini, Pan Brumisti,
Mario Panser, Corrado Sannucel, Tk
1o Schipa |r., Glanni Siviero, Nanni
Svampa, 0 Vecchionl. inolire,
con recitals pomeridiani: Francesco
Bruni, Giancario Cabella, Ricky
Gianco e Olga Michi

1977 Assemblea Musicale Teatra-
le. Roberto Benigni, Angelo Bertoli,
Angelo Branduard|, Alberto Cameri-
ni, Alberto D'Amico, lvan Della Mea,
Duilio Del Prete, Francesco Guccini,
Antonio Infantino, Bruno Lauzi, Mar-
gol. Enrico Medail, Herbert Pagani,

tefano Palladini, Roberto Vecchioni,

1978 Sergio Alemanno, Robero
Balocco, Frederic Bard, Angelo Ber-
toli, Fabio Concato, Paolo Conte, Ro-
berta D'Angelo, Pino Daniele, Pi de
la Serra, Francesco Guccini, Giorgio
Lo Cascio, Franco Madau, Enzo
Maolucci, Mario Panseri, Gino Pao-
li, Matteo Salvatore, Tito Schipa jr.,
Roberto Vecchioni, Renzo Zenobi.
Gli interpreti degli spettacoli: «Alla ri-
cerca della madre mediterranea= di
Pino Masi, «L 'Eliogabalo di Emilio Lo
Curcio, «Punto a capo~ di Mario De
Luigi, «L'apprendista- degli Stormy
Six; ed inoltre: Franco Barbera, Al-
fonso Borghi, Francesco Bruni, Pino

seRiFiaMp !
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1079 Asserntios Wb v sie [eairs
o, Notweio Blengrn, Paok Conte,
Franen F o Aleriy Forte
Chevppo F o naseraie Fracs
s Ouccini. Paro Guecir. Lisy
Linch, Pwro Mairas, Maftasle Mas
i, Davd Rondino, Blania della
Musica, Blormy Bix, Roters Ve
chioni, | Viulan

1980 Canta U Canmni, Murn
ma Cavallo, Pacio . Ernermtie
Havadia, van Graziani, Francescs
Quccini, Antoneits Laterza. Le
da sparse (Maro De Leo, Franco
dau, Maria Lostumbo, Claudeo Bam-
blase, Michele L Gtranero), Claut
Lail, Emilio Lo Curcio, Guovanna e
rini, Glanna Nannini, Gino Pack, Bie-

10, Sergio Endrigo, Léo Ferré, Deto-
rah Kooperman, Liuls Liach, Gianni
Mastinu, Paoclo Pietrangeli, Ornella
Vanoni, Aoberto Vecchioni, Daniel

Viglietti

1982 G 0 Alioisio, Mario Ca-
stelnuovo, Galo Chiocchio, Pacio
Conte, Arsen Dedic, Marco Ferradi-
ni, Garbo, Francesco Guccini, Goran
Kuzminac, Francis Lalanne, Claudio
Lolli, Marco Luberti, Roberto Murc-
lo, Marco anaro Chiara & David
Riondino, Marina Rossel, Stormy Six
Robero Vechioni.

I PREMI TENCO

1974 Artista straniero: Léo Ferré.
Operatore culturale: Nanni Ricordi.
Artisti italiani: Sergio Endrigo, Gior-
gio Gaber, Domenico Modugno, Gi-
no Paoli.

1975 Artista straniero:

Vinicius De Moraes.

Operatore culturale:

Michele L. Staniero.

Artisti italiani: Fausto Amodei, Um-
berto Bindi, Fabrizio De André, Fran-
cesco Guccini, Enzo Jannacci.

1976 Artista straniero:

assegnazio-

noomalogli-u qualsiasi parvenza

di competitivita alla Rassegna.
1977 Artista straniero:

MMM

Chico Buarque De Holllnda
tore culturale:

Operatore
Giorglo Calabrese.
Riconoscimento speciale:
Ornella Vanoni.
1982 Artista straniero:
Arsen Dedic.
Operatore culturale: Roberto Murolo.




I CONVEGNI
NUOVA CANZONE

1978 Amilcare Rambaldi I/ Club
Tenco e | cantautons, Michele Stra-
niero - ‘espenenza del Cantacrona-
che-. Mano De Luigi ~Canzone e poe-
sia«, Tavola rotonda «Le canzoni
d'autore oggi=. condotta da Gabrie-
le Boscetto con la partecipazione di
Luigt Del Grosso Destrieri, Mario De
Luigi, Giorgio De Maria, Francesco
Guccini, Emilio Jona, Renzo Laura-
no, Enzo Maolucci, Giovanna Mar-
ni, Cesare G. Romana, Sergio Sac-
chi, Roberto Vecchioni

Emilio Jona «Canzone d'autore in
nuove espenienze folk e d teatro-; Di-
battito sul tema L 'organizzazione~,
Enrico De Angelis ~Canzone e ses-
s0-; Giorgio De Maria =La canzone
d’autore in un tema ricorrente della
politica italiana-.

1976 Gastone Lombardi «Un anno
dopo-; Michele L. Straniero =La lin-
gua dei cantautori-; Mario De Luigi
«Organizzare Je forze-; Tavola roton-
da ~Produzione nell’alternativa= con-
dotta da Antonio Silva con la parte-
cipazione di Enrico Adler, Gabriele
Boscetto, Cesare Cattani, Giancar-
Io Cesaroni, Mario De Luigi, Franco
Fabbri, Francesco Guccini, Giorgio
Lo Cascio, Sergio Lodi, Fernanda Pi-
vano, Nanni Ricordi, Gianni Sassi,
Gianni Siviero, Michele L. Straniero.
Tavola rotonda -Mezz/ di comunica-
Zzione di massa e nuova canzones
condotta da Gabriele Boscetto con la
panecipazione di Enrico Adler, Ro-
berto Buttafava, Enrico De Angelis,
Mario De Luigi, Umberto Fiori, Fabri-
zio Ghisellini, Giorgio Lo Cascio,
Gianfranco Manfredi, Walter Pagani,
Lilly Pandani, Archie Pavia, Riccar-
do Piferi, Fernanda Pivano, Michele
L. Straniero.

1977 Gastone Lombardi «Due an-
ni dopo: bilanci e prospettive=; Enri-
co De Angelis «La nuova canzone at-
traverso gli spettacolis; Mario De Lui-
gi »Canzone d'autore e industria fo-
nografica=; Gianni Sassi «Progetto di
analisi del rapporto fra cultura musi-
cale e imprese nazionali @ multinazio-
nali=; Tavola rolonda ~Linguaggio e
contenuti della nuova canzone~ con-
dotta da Antonio Silva con la parte--
cipazione di Giorgio De Maria, Fabio
Santini, Giancarlo Cesaroni, Marco
Godano, Cesare Cattani, Sesto Pas-
sone, Bruno Lauzi, Glorgio Lo Ca-
scio, Francesco Guccini, Stefano
Palladini, Archie Pavia, Valentino
Tenco, Sergio Chiesa, Marco Paro-
di, Gino Castaldo, Ivan Della Mea,
Angelo Bertoli, Gianfranco Manfredi,
Maurizio Cali, Beppe Caporale, Mi-
chele L. Straniero, «La programma-
Zione radiofonica di musica leggerax,
Tavola rotonda «Canzone d‘autore e
RAI-TV= condotta da Gabriele Bo-
scetto con la di Lucla-
no Casadei, Sergio Alloisio, Rober-
1o Boscarolo, Gianni Baldari, Antonio
Silva, Giancario Governi, Alberto Pu-
gnetti, Michele L. Straniero, Walter
Pagani, Giorgio Prato, Sesto Passo-
ne, Giorgio De Maria, Sergio Sacchi,
Gino Castaldo, Gianfranco Bocca-
latte.

1980 Alessandro Carrera «f can-
tautori e il loro pubbiico~; Giancarlo
Majorino «/l testo nella poesia e nella
canzone=; Tavola rolonda «Comuni-
care o sperimentare?» condotta da
Mario De Luigi con Guido Armellini,
Bifo Franco Berardi, Alessandro Mel-

SE IMPARO A (EGGERE
LA MUSICA,BARANTITO
CHE SFONDO!
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chiorre, Virgilio Savona, Giulio Stoc-
chi, Giorgio Calabrese ~Le forme del-
la canzonew; Franco Fabbri =La can-
zone e | suol ingredientis; Tavola ro-
tonda ~Rock versus canzone~ con-
dotta da Sergio Sacchi con Riccar-
do Bertoncelll, Umberto Fiori, Gio-
vanna Marini, Gianni Sassi, Miche-
le Serra. Dibattito aperto ~Conclusio-
ni= condotte da Michele L. Straniero
con Cesare Bermani, lvan Della Mea,
Meri Franco Lao, Mario Luzzato Fe-
giz, Marco Mangiarotti, Domenico
Naldini, Giuseppe Vettori, Enrico De
Angelis «Ricordo di Piero Ciampis:
presentazione del volume Piero
Ciampi-Poesie e canzoni, proiezioni
di filmati e registrazioni televisive.

1981 Disegnare il suono.

«Le belle figure del cantautori» —
rassegna visiva di copertine a cura
di Enrico De Angelis con |a collabo-
razione di Maurizio Brenzoni, Fran-
cesco Rubino, Luigl Scarpini.

Omar Calabrese «La copertina co-
me forma di . Dibattito con
Alberto Abruzzese, Guido Armellini.

«ll disco e la grafica
liano=. Franco Bolelli «Vedere la mu-
sica e consumare la musica«. Gian-

ni Sassi «Disegnare il rocks. Dibatti-
to con Guido Armellini, Bifo Franco
Berardi, Giancarlo lliprandi, Miche-
le L. Straniero, condotto da Mario De
Luigi.

GLI «INCONTRI»

1978 Catalogna e Occitania: la
canzone delle minoranze etniche con
Frederic Bard, Joan Molas, Quico Pi
de la Serra, Sergio Sacchi.

1979 Ricordo di Boris Vian: Ronci
Zeller; Le canzoni possibili ed impos-
sibili di Boris Vian. Enrico De Ange-
lis: Vian in italiano. Guido Armellini:
La rabbia e |a speranza della canzo-
ne francese.

Parola, musica, scuola: convegno
sull'insegnamento musicale nella
scuola. Con Luigi Granetto, Franco
Fabbri, Margherita Galloni, Giusep-
pe Vettori, Enzo Capuano (a cura di
Lato/Side)

Tavola rotonda: La canzone come
strumento culturale. Relatore: Mario
De Luigi.

Incontro con Lluis Llach presenta-

to da Mario De Luigi e Sergio Sacchi.

1980 Incontro con Atahualpa Yu-
da Juan Carlos

panqui presentato
Flaco Biondini e Gabriele Boscetto.

1981 Presentazione della mostra
della copertina «la terza facciata del
disco~ di Enrico De Angelis.

Incontra con Daniel Viglietl pre-
sentato da Maerl Franco Lao

Incontro con Léo Ferré presenta-
lo da Guido Armallini,

Incontro con Liuls Liach presenta-
lo da Sergio Sacchi

Incontro con Chico Buarque de
Hollanda presentato da Serglo
Bardottl

1982 Canzone e cinema; =Ameri-
go, storla di una canzone» di P. Far-
1l; «Franz= di J. Brel; «Far-West» di
J. Brel; «Brel» di F, Rossif.

Canzone e fumelto.

Incontro con Marina Rossel pre-
sentata da Lluls Llach e Sergio
Sacchl.

Incontro con Francis Lalanne pre-
sentato da Guido Armellini e Fred
Hidalgo.

Incontro con Arsen Dedic presen-
tato da Sergio Endrigo e Gino Paoli.

CLUB TENCO:
BIBLIOGRAFIA

Il libro =Noi, i cantautori. Club Ten-
co e dintorni=, edito da Lato Side a
cura di Vincenzo Mollica e Sergio
Sacchi, aggiorna la bibliografia del
Club.

Precedentemente erano stati pub-
blicati, dedicati ai vari congressi, | se-
guenti libri:

Atti 1° resso Nuova canzone
A.AS.T. Sanremo, 1975.

Atti 2° ess0 Nuova canzone
AAST. Sanremo, 1976.

Musica e parole - a cura di Mario
De Luigi e Michele Straniero, Mila-
no, Gammalibri, 1979.

Cultura & Canzonette - a cura di
Mario De Luigi, Milano, Gammalibri,
1980

Stralci del Secondo Congresso so-
no stati anche pubblicati in:

«Antonello Venditti=, Verona, An-
teditore, 1976.

«Francesco Guccini», Verona, An-
teditore, 1976.

La comunicazione di Mario De Lui-
gi «La terza faccia del disco - Tren-
t'anni di copertine in ltalia~ fatta in
occasione di «Disegnare il Suonos,
5° Congresso Nuova canzone & pub-
blicata in; «L'industria discografica in
Italia= di Mario De Luigi, Roma, La-
to Side, 1982.

«Piero Ciampi, Canzoni e poesie»
a cura di Enrico De Angelis, Roma,
Lato Side, 1980.

il cantautore

A cura di Claudio Buja
¢ Mario De Luigi

Hanno collaborato a que-
sto numero;

Guido Armellini, Sergio
Bardotti, Gabriele Boscet-
to, Claudio Buja, Enrico
De Angelis, Giovanna Ma-
rini, Amilcare Rambaldi,
Giampaolo Rizzetto, Ser-
gio Sacchi, Michele L.
Straniero.

Disegni di Bonvi, Massimo
Cavezzali, Massimo Chio-
delli, Cinzia Leone,

Fotografie di Renzo Chie-
sa, Roberto Coggiola,

Stampa: Grafiche Sefra, S.
Giuliano Milanese (M)




