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International

ff Mickele L. Stranicre

1l programma di quest ‘anno conferma la
vocazione del Club Tenco a documen-
tare ¢ riproporre un discorso di valori
musicali non limitato al nostro Pacse ma
al SO SIFAED - AAR SUpIRa e lc s
cube delic monotone Ail pargdes Cenate
dalla capitale impenale con wito il loro
vacuo ¢ nipetitivo rock’n’roll il quale,
naturalmente, can never die, non pud
morire, essendo gid morio. E giusto
ricordare invece quanto la nostra can-

amato, o la collocazore di esso nello
scaffale delle pili gelose memorie senti-
mentali: & il momento, ci pare, di conside
rare con pil meditata atienzione queato
rappano apparcntemente casuale e dis-
organico tra | swoai ¢ |’
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Il tema del congresso di quest’anno: il contesto visivo
della canzone con particolare riferimento
alla grafica delle copertine italiane nella canzone d’autore

di Omar Calabrese

Lac non ¢ solo canzone. O meghio:

gine, per
individuarne le costanti, i risvolti, letrap-
pole o magari soltanto gli equivoci. Cosl,

molte cose che non sono canzone sono in
realtd canzone. La scena, per esempio,

anche nell'impegno grafico si rip
in qualche modo quella dialettica tra
comunicazione ¢ consumo che da anni

Ciaociao b non étalesenzail palco
di Sanremo fine anni Cinquanta. Una
rotonda sul mare senza balera non & poi

e per noi oggetto di rifl

zone d"autore deve alle trad “alter-
native™ d'Europa ¢ 'America, alla
grande canzone francese metropolitana
ed anarchica che s1 nassume nel nome di
Léo Ferré, al canto popolare della Peni-
sola iberica, alla nuova ondata brasiliana
con la sua aggressiva sensualitd ¢ dol-
cezza. Sono valon diversi ¢ complemen-
tan, una gamma di parole e di suoni che ci
arnicchiscono, che fanno parte integrante
della nostra cultura, ai quali sarehbe
stolto rinunciare, ¢ che abbiamo il dovere
di trasmettere ai Pl giovani, anche ¢
soprattulio quando ci sembrano pid dis-
attenti. Di questi valori fa parneanche un
certo lono, un certo sule dell'interpreta-
zioneche, ancora una volta, mediarione
culturale; a Omella Vanoni, che da un
ventennio sc ne fa modello, va giusta-
mente il iconoscimento del Club; pole-
micamenie coOnteso ¢ sotiratio a un'altra
Sanremo, a quella - dicamo cosi - dei
mercati di suoni, che anche quando Io
mmeumm con voce sientorea evilano
poi accuratamentc di ninnovarsi. Del
resto, ¢'& una logica in quesic contrappo-
sizioni, ¢ nessuno di noi ¢ disposto a
rinunciarvi, magar per trenta denari. A
uesta fedele ricomposizione (e rivendi-
cazione) di valon durevoli si salda senza
sforzoil tema del convegno, chechiamaa
dibattere su un aspetto fondamentale,
anche sc trascurato, del prodotio disco-
‘“ﬁm ¢ quindi anche delle modalith di
comunicazione della canzone d'sutore: la
grafica di copertina. Tutti abbiamo in
mentealcuni antichie recenti esiti memo-
rabili, dai quali un po’ & dipeso il primo
approccio con qualche disco poi molio

Qiiesta upertura a un setlore trascurato
compenscrd in parie la minore ampiczza
che assume in questa cdizione la proposta
di nomi nuovi di pid 0 meno brllanti
esordienti. Ma non deve passare sollo
silenzio la clamorosa conferma, che que-
st'anno si ¢ avuta, di una delle pit corag-
giose ¢ precise indicazioni del Club, pro-
prio sul piano dell’allargamento ¢ della
maturazione del gusto musicale, nonché
di quella capaciti di “tono™ interpreta-
tvo di cui si diceva prima: vogliamo allu-
dere a Paolo Conte, cul gih si dedicod in
primavera una intera serata - appunto
-“‘contiana’’, ¢ che da molti mesi ormai
tiene banco su palcoscenici e antenne pri-
vate ¢ pubbliche con una regolaritd che
raliegra ¢ conforta chi ne ha sempre
amato I'elegante ironia e il sottile cocka-
toil di solida genuinitd casalinga ¢ pro-
blematico fascino esotico. Ecco, forse il
Club Tenco ¢ “internazionale” anche
cosl. alla maniera di Conte: sospeso tra
un’Amenica che non & tanto Manhattan
quanto i Marn del Sud, ¢ una vecchia
Europa dallinsostituibile, impalpabile,
stregato profumo francese. Propriocome
ai vecchi tempi, tanto simili a quelli
nuovi, almeno sotto aspetto  della
“musica leggera e canzoni”

cosl confid le. La febbre del sabato
serg senza discoteca perde molto mor-
dente. La locomotivasenza osteria manca
diqualcosa. Caroamico ti scrive funziona
di pii in un belllo stadio gremito, con un
gran palco al centro.

L'attore poi. Ovverosia il personaggio-
esecutore, che sulla scena non porta solo
le proprie doti canore, ma anche la pro-
pria personalitd fisica, la propria vita
come racconlo, | PIDPII gesti come
dramma. Quando poi I'esecutore & anche
autore delle proprie esecuzioni, I'attore
allora diviene anche regista, scnittore,
scencggiatore. Di se stesso ¢ del proprio
prodotto. E soprattutto della sofferenza
della propria autivitd di produttore
“costreito™ ad esibirsi. Non c'¢ esecu-
zione d’autore senza dramma, senza pas-
sioni profonde

Infine ¢'¢ la riproduzione. Il disco
insomma. che come oggetlo rotondo e
nero con un buco nel mezzo non dice
nulla, ma che wtto invece nassume nel
comtenitore che lo porta. Un contenitore
che pud essere televisione (¢ ri-produrre
lospetiacolo diorigine, pur trasmettendo
il disco), oppure radio (disco con com-
menli, inierviste, chiacchiere, ¢ alire
amenita), oppure imballaggio veroc pro-
prio: in quesio caso coperting.

La copertina ol interessaqui da vicino, sul
resto éstalo gid detto molio. La copertina
¢ il vero microcosmo in cui tutto si nas-
sume: in un solo colpo d'occhio ecco di
fronte a not wutti gli elementi della can-
zone. Lei stessa, evidentemente, con le
sue marche di genere, lasua sioria interna
ed esterna, le sue istruzioni per I'uso, E
poi I"autore-attore, anche lui raccontato
occasionalmente ocome puntala nspetto
alle sue produzioni precedenti, ma sem-
Pre personaggio-romanzo, sempre posi-
zione drammatica. E ancora i compor-
tamenti che la storia-canzone o la
stora-vita non mancherd di procurare
Per i piti sofisticati, diremo anche che
questo oggetto “dato a vedere” (tradu-
zione istantanea di racconti verbalmente
lunghissimi) porta con sé anche le tracce
diunacultura “alta™, che potremmo rias-
sumere citando avanguardie artistiche,
avanguardie leticrarie, avanguardic tea-
trali, avanguardie cinematografiche, ec-
cetera eccetera. Un'avanguardia, insom-
ma, che si fa di massa, che viene data a
consumare(nulladi negativoin tuttocid)
spesso senza la consapevolezza del frui-
tore, sempre senza le resistenze che I"arte
marcata arte provoca nel pubblico di
massa.
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talora parassita della confezione emerge
qualcosa che non costituisce un co 1sumo
il consumato. La copertina del disco,
pure cosi simile alla puhblicnd cava ogni
tanlo qualcosa di assai uviiginale, po-
tremmo quasi dire di avanguardia, ¢
qualcuno 'ha gid chiamata “disco art™
Le ragioni? Ecco: in questa breve presen-
tazione non sappiamo dirle (0 anche sc le
sappiamo, manterremo il segreto per la
necessith di lasciar margini di suspence
all'amatissimo pubblico). Chi pub, tutta-
via, aiutarci a scoprirle ¢ presenie a Sah-
remo per il convegno che andiamo bre-
vemente ad illustrare, dedicato, se non lo
si fosse ancora capito, alla copertina del
disco italiano d’autore. I classici “esper-
1" da noi riuniti appartengono ai setiori
pii svanati: mondo delle comunicazioni
di massa, critici d"arte, semiologi, paro-
lieri,discografici, lieri, critici musicali,
filosofi, grafici, autori. Non lo facciamo
per amore di interdiscaplinariety, parola
che [orse non esiste. Piuttosto: peramore
di in-disciplina, ma consistente nel
riunire il maggior numero di persone che
possa dar ragguagli, notizie, dati, com-
menti su un fenomeno che per le suc
d: titative ¢ qualitative ha
costituito senza dubbio nel nostro pacse
una parte notevole di quello che oggi si
suol definire “immaginario collettivo™
L'obiettivo, per nulla nascosto, ¢ quello
di ricomporre una rete di possibili inter-
pretazioni. Fra discorsi, immagini, pu-
pazzi, dipinti, fotografic, provocazioni. il
gentile pubblico ne sard, ¢l augunamo, a
sua volta irretiro
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Comincame dalla Rassegna il numera
Set parvecipanti ¢ nolevelmente ridetio
rrpetio agh anni prevedenti. Questo pet
PeEn msssout ey AR span devpres
wone ad opnl singole BIUMA Bl coR-
Tromt dos quak, naturalmenie s & dovile
stiuare, ¢ sousatemi il lermine, una sche
pone pil severa edatienta Tutto ond non
pest1d che glovare aicontenul gualitative
degh spetacoli ovviando anche a certl
incomveniontl d orario che a volie sl so
e verificatl neghl anni precedentl. Guar
dando | programmi o s accorget i subito
che le presenre straniete sono aumentsic,
non ¢ altro che Fampliamento di proposte
che i Club ha {atio sue gid nclle ultime tre
edizion; dove sl ¢ stati ben atienti ad
indagare su quelle cullure musicalia cuni
nostri canal d'informanone ¢ di propa:
ganda prestano poca sitennone, dimen-
tcando guali personaggl u nascondano
in esso. Personaggl che sono presenti a
Sanremo grazie sopratiulto alla sensibi-
lith ¢ all'amucizia che loro stessi hanno
manifestato peril nostro lavoro; mi pisce
qui soltolineare la traversata atlantica di
Chico Buargue de Hollanda, cosl restio
! a qualsias tipo di

musicale; €1 mtorm i Léo Ferrt, pnmo.
premio Tenco, e di Lluis Llach, diventato
ormai fedelissimo del Club

Per quanto nguarda il Premio Tenco
anche qui una novitd; oltre a quelli tradi-
nonalmente assegnati all’artista stra-
niero ed all'operatore culturale. Giorgio
Calabrese per I'occasione, un riconosci-
mento particolare ad Omella Vanoni
Vale la pena ncordare che, pur se la
nostra manifestarione ¢ sempre stata
popolata da cantautori, si tratta di una
“Rassegna della canzone d'autore™. E
quindi noncisipotevad diuna

ot ded dveow prevadech i esarme Tnlio on
oh tgwaiida
vanbiie oon patvholare il
pralica delle copertine U
vt o ha wr b conighe
wive e Uimvmagine el st
oo | i Al mtare, ha
subilo delle “nviiar I ema dells
pration delle coperting, che pure ¢ aentie
Sariensieni sia megli Stati Uniti Ohe in
Inghiltetra, non é malstatopre
campiie in esama in iaha o pr
ook 1 e illustrd sdesiont che abbiama
raceolo of [RNmO SPETRIT In Un ae o sk
vosso dell'ininativa

Novith assoliuta per e nostre grormale
sanremest sard anche 'incontro con 1 dis
(p\.lnnni|I\|mtl\|t||_ una proposta per
weire questl “asovi enon” della comuni
carlone a quelll per nod pll consuetl
Un'unione che ha gid avelo un prece
dente, seppure ol nidotte dimensic
Compigna, la nostra serata & marro dedi
cata a Paolo Conte, ed in * Un mocambo
per Pavlo Conte il libro di Vincenazo Mol
hoa ohe fu preseniato in quella ocvcasione
Chissd mai che 1l Club Tenco, oltre ad
essere un punto d'imcontro per cantau-
tori, non bo possa diventare anche per 1
disegnaton? Tutio ¢ possibile

Oltre a cantanti ¢ dibattity, nel nostro
carnet ¢l sono anche due mostre: la prima
dedicataalla copertina del disco, con rife
rimento naturale alla canzone d'autore
uniter stonco attraverso ke immagini gra-
fiche. La prima, per quanto ne sappiamo,
che sia mai stata fanta in lalia. La
seconds mostra, poi, dedicata alla can-
zone "*vista| dai ~ cartooniss’, Anche qui
uns primizia. — = :
Tutte queste iniziative avranno tre loca-
hizzanioni dilferenti. 1l consueto teatro
Ariston per ke serate canore; il Teatro Ritz
per gl incontri pomeridiani del Con-
gresso ¢ per quello dedicato ai fumetti
(nonché per la relativa mostra). E poi, per
la prima volta, la Biblioteca Comunale
dove verrd presentata la mostra della
copertina ¢ dove ¢ saranno, a mezzo-
Blorno, incontri dei nostri ospiti stranieni
con la stampa ¢ con il pubblico

E doveroso da parte del Club un ringra-

T (il

W rivedens

ke

delle pochissime sensibili interpreti di
Questo genere di canzoni; a lei tutto il
Nostro riconoscimento per la sua attivity
¢ “militanza™. 1l congresso avrd que-
si'anno un tema piutlosto inusitato; non
soltanto per noi, ma anche per il pano-
rama congressuale italiano. La ferza fac-

particolare a Gianni Giuliano,
Assessore alle manifestazioni; a Carlo
Poletti, Presidente della Azienda Auto-
noma di Soggiorno ¢ Antonio Semeria,
Presidente della Commissione del Casino
per I'aiuto finanziario che ¢ hanno pre-
statoesenza il quale tutio cib non sarebbe
stato passibile. Buon divertimento.

Gianni Sassi: manifesto del «Concerto per Demetrio Stratos= (giugno '79).

[ canlautore

se parlassimo
di canzone?

La prima canzone in lingua taliana di
Domenico Modugno, **Vecchio frack”,
datala 1955 ma giunta alla notorieth solo
I'anno scguente, potrebbe oggl essere
letta anche in chiave di profezia; la miste-
riosa figura del protagonista che scom-
parc nella notte, mentre le acque del
fiume portano via la sua uniforme di
viveur daltri tempi (“un cilindro, un fiore,
un frack"), che altro nasconde se non la
nuova canzone italiana dei cantautori,
che proprio con Modugnosisbarazza dei
veechi panm per indossare i jeans e voltar
pagina sui gorgheggi degli stornellaton?
Da allora ¢ passato un quarto di secolo,
ma solo da pochianniil genere ha trovato
una sua precisa definizione - e colloca-
zione all'interno della musica “leggera”
in Italia - in virth, soprattutio, del lavoro
svolto dal Club Tenco attraverso ricer-
che, speltacoli e dibattiti che hanno sen-
sibilizzato in questa direzione 1'atten-
zione degli operatori ¢ dei media. A
questo genere si & voluto dare il nome di
canzone d'autore per distinguerio dalla
canzonetta di consumo (territorio pro-
prio anche di numerosi “cantautori”,
intendo qui in senso strettamente tecnico
il neologismo coniato da Micocci e Melis
a cavallo fra gl anni *50 ¢ "60), anche se le
mutuazioni chesono intervenute inepoca
pill recente - non solo [ra canzone d'au-

# Mavie e | wigi

torce canzonetta, mu fraquestec i folk, il
tock, il cabatet, ecc. - tendono a svuotare
di-significato ogni teatutive-di. fissare
calegoric rigorose

E se provassimo a parlare, a quesio
punio, semplicemente di “canzone™ In
Francia il termine “chanson’™, da solo, ¢
sufficiente a identificare il genere in cul
rientrano | Ferré, i Brassens, | Brel, senza
che la dignith del medesimo sia intaccata
dalla enorme produzione - pur sempre di
“chansons™ - che inonda il mercato del
disco ¢ le sue hir-parades. E vero che aldi
qua delle Alpi, per parccchio tempo,
quandosi parlava di“canzone italiana™ il
pensiero correva allecorti dei Villa o delle
Pizzi (0, quantomeno, delle Berti o dei
Ranien): ma cid & ancora vero oggi.dopo
che personagg come Guccini, De Gre-
gori, Vecchioni, ecc., fino a ieri conside-
rati d'élite, sisono conquistati uno spazio
di tuito nspetto anche presso il grande
pubblico? Personalmente siamo del pa-
rere che siano i contenuti, € non le eti-
chette, n qualificare ogni evento; in gue-
sto senso la Rassegna di Sanremo non
dovrebbe mai rischiare di confondersi, in
ogni caso (salvo imprevedibili bscite di
senno dell'interne direttivo del Club
Tenco), con manifestazioni come il Festi-
valbar, il nsorto Disco per I'Estate o lo

stesso Festival di Sanremo, con tutto il

rspetio che abbamo nei mh.\‘_
queste imziative e di chi le organizza: ma

pustamente, | Salvetti ¢ | Ravera non
hanno mai preteso di fare cultura. Cid che
invece, almeno nelle intenzioni (siano gh
altri a givdicare i nisultati), € alla base del
lavoro del Club Tenco
come strumento culturale, quella “can-
zone d'autore” che - come gli stessi masy
media sono sempre pii lrequenicmente
cosiretti a riconoscere - ¢ andata via via
rappresentando, nel nastro paese, la sola
clamorosa forma poetica di largo con-
sume” (*Corriere della Sera lllustrato™
del 6.6.1981)

canzone intesa

Per queste ragioni o chiediamo, ogg), se
nonsiail casodilasciar cadere-come “un
cilindro, unfiore cun frack ™ ormaisuper-
flui-quella discriminante “d’autore™, sia
nel titolo della Rassegna, sia nel nostro
parlare quotidiano, che per altri versi
potrebbe condurre a una ghettizzazione
nella ricerca. C'é tempo per pensarci,
comunque, prima che il movimento inne-
scato da Modugno - che ha visto in questi
anni le pil disparate forme disviluppoele
mutazioni piy bizzarre, pur restando
sempre coerente con il suo linguaggio
origianrio - giunga al giro di boa di un
altro quarto di secolo

Calabreseil “genovese”

Quest'anno il Premio Tenco per I'opera-
tore culturale é stato assegnato a Giorgio
Calabrese; i suoi predecessori [urono, a
partire dal 1974, Nanni Ricordi, Michele
L. Straniero, Filippo Crivelli, Dario Fo,
Roberto Roversi, Roberto De Simone,
Giancarlo Ceasaroni. Questa ¢ la moti-
con cuila C i del Club
gli ha conferito il riconoscimento:
**per la sua costante presenza nel mondo
della canzone d'autore ¢ la penetrante
capacitd di raccordo e d'interpretazione
del suo lavoro critico, che ha brillante-
mente affiancato alla felice vena creativa
di autore speri di e
esperienza e valore™.
Con i miglion auguri,

Giorgio Calabrese si ¢ dedicato alla can-
zone dopo una carriera marittima, matu-
rando come autore di testi la “rivolu-
zione™ degli anni '60 ¢ ponendo le basi
della cosidetta scuola genovesa. Mal-
grado il primo amore per il rock, & stato
dunque protagonista del ri

della nostra canzone insieme agli amici
Reverberi, Bindi (di cui era il paroliere
fisso), Paoli, Tenco e Lauzi. Cultore della
canzone francese ¢ brasiliana, ned uno dei
pit credibili e prestigiosi traduttori. Oggi
¢ produttore e autore di testi radiotelevi-
sivi. In lunga esperienza ¢ la brillante
comunicativa ne hanno fatto anche un
personaggio popolare come condutiore
di programmi.
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jl caniautore

Due o tre cose

su Ghic

di Sergio Bardotti

Alta fedelta

E stato costume molto diffuso tra i nostri
parolieri, ma non & un fenomeno solo
patrio, rimanere ostinatamente tali anche
quando indossavano | panni del tradut-

1ore. Della canzone da trasportare nella
madre lingua nmaneva la musica da
usare qualche base ritmica per un nuovo
testo privodi riferimenti rispettoa quello
originale. A volte si & riusciti non solo a
costruire molti successi, ma anche ad
attribuire all'autore i di i che

un testo. A proposito basta citare, come
esempio clamoroso, La banda, I'unico
brano di Chico che da noi abbia ottenuto
un grande SUCCCsso, seppur per interposia
persona; quella banda m cui i mio
ragazzoeralie alloradissidisi™; ¢ bastato
questo, presso il grande pubblico ¢ la
critica pil disattenta, per qualificare il
cantautore brasiliano un inventore di
canzonetie, dove il termine ¢ denso di

questi nemmeno si sognava. Uno dei casi
pid sintomatici € stato *' Bugiardo ¢ inco-
sciente” , traduzione molto improbabile,
che 51 commenta nel titolo stesso, della
Tieta, ovvero la Zia zitella. Non solo &
sparita la toccante poesi di Joan Manuel
Serrat, ma del suo testo non ¢ rimasta
nemmeno una congiunzione. Ma bastano
invenzioni anche parziali, anche di un
paio di versi, per tradire completamente

Stavo vivendo a caso

quando il mio amore mi chiamd
per vedere passare la banda

che cantava cose d'amore.

La mia gente rassegnata

disse addio al dolore

per vedere passare la banda

che cantava cose d'amore,

L'uomo serio che contava denaro si fermaé,

il fanfarone che raccontava frotiole si fermad,

I'innamorata che contava le stelle si fermd,
per vedere, ascoltare, lasciar passare.

La ragazza triste ¢ silenziosa, sorrise;

Ia rosa triste ancora chiusa, si apri;

¢ tutt 1 bambini accorsero

per vedere passare la banda

che cantava cosc d'amore.

1l vecchio debole dimenticd lu stanchezza ¢ pensd
che era ancora giovane per salire sul terrazzo, ¢ danzd;

Ia ragazza brutta si affaccid alla finestra
convinta che la banda suonasse per lei.
et =

4 4 le strade;
Ia luna piena, che era nascosta, apparse;
la mia cittd si addobbd
per vedere passare la banda

che cantava cose d*amore.
Ma con mio disincanto
tanta dolcezza fini,

Itto 1ormd a posto
appena passata la banda,
¢ clascuno nel suo cantos,
in ogni canto un dolore
appena passata la banda
che cantava cose d'amore,

di sufficienze. Riportiamo qui la
traduzione letterale, ¢ non ritmica, del
lesto in questione pubblicata da Meri
Franco Laonelsuo ! irevatoridell Ame-
rica Lating™ (Borla Editore). Anche per
una questione di fedelta; di quella stessa
fedeltd di cui Chico Buarque ha dato
prova con Minha historia, versione brasi-
leira della dalliana 4/3/43, o Gesibam-
bino come si preferisce

]l verso originale ¢ ¢ cada qual no seu camao; i termine canto ha un
slgnificato:

doppio

= vieole dire sia canto, sia angolo,

*Con quegli occhi verdilelia impazzire le
mie figlle....fa impazzire 1utie le donne del
nostro Braslle....e non le basta? Perché
rompe | caglioni? Mi fa un autogralo?”
Ripesco dalla memoria in ciizione non
letterale (non ¢ certo la forma che conta)
guello che un generale disse o Chico
Buarque in anni gid lontani, durante uno
dei tanti brevissimi “fermi” di paterno
ammonimento quando laggio la repres-
slone era ancora massiccia ¢ violentis-
sima. E indicativo dl almeno due cosc 1)
I'imbarazzo(e'impotenza e l'invidia) del
potere militare di fronte a un dissidente,
non militante, che sarcbbe stato fulle
popoluritd. 2) ln testa dura, I'impegno di
Chico. Precisiamo; impegno duro, visio-
so che equipara perd, nel fare musica, la
funzione informativa e di denuncia alla
funzione ludica: alla mente ¢ al cuore il
conienuto, ai piedi di ritmo,
Personaggio schiva eabitudinario, Chico
ama dire di essere un calciatore con
I'hobby della musica. Difarto, non si esi-
bisce in pubblico che come calciatore
“L'ultima recita™ come cantante I'ha
offerta I'anno scorso in Angola; per ora
non prevede di riprendere | concerti

E forse necessario, econ inevitabili erron,
tentare di ricostruire brevemente alcune
tappe degli ultimi anni della carnera di
Chico: da noi se ne sa poco.

1972~ la canzone A pesar de vocé, primain
classifica. viene precipitosamenteritirata
dal commercio per ordine di polizia
quando ci si rende conto che i livelli di
lettura del testo sono almeno due ed il
secondo livello, I'insopportabile, non ¢
un'innamorata

E Giorgio Strehler a imporre nel 1959, in
una piccola dimensione teatrale, la voce
la personalith di Ornella Vanoni. La suu
prima immagine ¢ quella di “cantanic
della mala™ (cosl fu definita). la sen
discografica di “45™ con cui debutta «
intitolata infatti “Le canzoni della mala
vita" e riporta un repertorio di periferia
urbana,ditono aggressivoedrammatico
di contenuto spregiudicalo ¢ uspro, ma
raffinato nella forma. | titoli sono elo
quenti la brechtiana feany' delle spel

che, Saini-Lazare, Senti come la vosa la
sirena, Cante dei carcerati calabresi
Hanno ammazzato il Mario, Le mantel-
late, Ma mi, La zolfara. Rallata di Ches
sman. Un repertorio che apparc popola-
resco ma & in realth squisitamente
“d'autore”; autoni cioé di grande presti-
gio, allora ai primordi della “nuova can-
zone': teatranticome Dario Foe lostesso
Strehler per | testi, compositori come
Gino Negri ¢ Fiorenzo Carpi per le musi-
che, nonche una coppia proveniente dal
movimento d'avanguardia dei “Canta-
cronache™, Fausto Amodei ¢ Michele L
Straniero.

Nel '61 una prima svolia: la Vanoni si
innamora della scuola genovese ¢, in par-
ticolare, inizia con un capolavoro (Semze
fine) la stupenda collana delle canzoni di
Paoli (Me in tetto il mondo, Per te. Anche
se, Che coxa ¢'é, Sassl, Se Dio ti dd, Come
sifa, llcielo inuna stanza). Non ¢ peraltro
una svolta brusca, avendo entrambi 1
repertori ascendenze francesi che sono
evidentemente  congeniali a Ommella.
Sono di questi primi anni Sessanta le
interpretazioni di Mouloudji ( Un jowr me
verras), della coppia genovese Calabrese-
Reverbeni (Se gualcuno 1 dird), del gio-
vane Enrico Polito( Corcami, Attentoate.
Non ho pictd), di Patricia Carli (Domani 1
sposd), di Modugno (Tw 5" ‘me coss
grande), di Donaggio (Calde). Contem-

1973 - la canzone Calice viene proibita,
anche In esecuzione pubblica. Viene
praiblio, con catognesco editto dell'ul-
timo glorno prima dell'andata inscena, Il
dramma Calabar, violenta ricostruzione
fortemente polemica della guerra luso-
olandese del XVII secolo per |l controlln
dell'industria zuccheriera, 11 disco dello
spettacolo pud uscire {Chico cania) ma
subisce fortl tagh dl censura. Chico
inventa unu formula di protesta: non
sostituisee le frasi o le parole censurate. |
bruni vengono mixati sostituendavi il
sllenzio. In un caso, viene addiritiura
pubblicata ln sola base musicale, essendo
stato proibito I'intero tesio

1974 - esce il romunzo - apologo Fazenda
maodelo(Fattoria Mode!lo), violentissima
salira antiregime

1975 1IN SEena i pléce con musicne
Gota d agua (Gocecia d'acqua) rielabors-
zione del tema di Medea in chiave carioca
il dramma della piccola borghesia carioca
strozzuta dalle speculazioni ¢ dall'in-
flazione.

Trnonfaleshow perquattro mesi consecu-
tivi al Canecdo con Maria Bethania
Chico vi eseguc senza parole 1'ennesima
canzone con testo proibito (Tanio mar,
sullarivoluzione portoghese): il pubblico
che attraverso qualche samizdat conosce
il testo, regolarmente la canta ¢ lancia
tutte le sere centinmia di garofani sul
palco.

1977 - tradunione dall'italiano Ui ana
commedia musicale infantile, mia ¢ di
Luis Bacalov, *] musicanti™ diventano
“0Os Saltimbancos™, contributo in chia.e

tor1” di Orn

di Earico De Angelis

porancamente propone tra i primi in lia
lia Bacharach (Nom dirmi niente, Apro gh
ocohi per mon wedertl): 51 lega musical-
mente ad importanti suton dicthiema e di
teatro| Le piace Brahmy”, La fidanzara del
bdersagliere & Edoardo Anton ed Ennio
Mormcone, un disco firmato da Lina
Wertmuller ¢ Luis Ennguez, ¢ soprat-
witto Rugannme di Ganner-Giovanming-
Trovajoli); inizia pure una marginale
attivitd di cantautrice collaborando alls
bella Se nom avesxi incontraio ie. Nel 66
“scopre™ anche Tenco, di cul incide Tu
ron hai capito niemie Mi sono inpamorata
di te. lo sl Vedral vedrai, A\ [amore
Famore, Ragazzo mio, Lomtano lontano,
tanto da ricevere per questo, gid nel "71,
un sincero niconosamento del Club
Tenco di Venezia.

Dopo il "68 la valorizzanone dei cantaw-
ton - quando Questi SoNO ANCOTA una
proposta oppositiva d'élite - diventa
sistemaltica, precisa, programmatica: so-
no i due volumi Al miei amici cantau-
ton”™, dedicati a canzoni di Brel, Trenet,
Piaf, Bécaud, Aznavour, Charden, Char
michacl, Lennon-McoCanney, Donovan,
Joao Gilberto, Modugno, Bindi, Endri-
go, Lauzi, i “soliti” Paoli ¢ Tenco. E
anche grazic a questa operazione che la
canzone d"autore inizia tra ke masse una
circolazione pid stabile ¢ diffusa, che si
svilupperd gradualmente pet tutt ghanni

pagina tre: premi lenco

di gioca alla formazione socio-politica
del giovanissimi

197K - va in scenu I"*Opefi do Malan
dro", remake del *Beggar's Opera™ ¢ de
“L*Opera da tre soldi” sempre in chiave
carioca, che allranta il potere di penetra
zlone ¢ |l trionfo delle multinazionali in
Drasile alla fine degli anni trenta

1979 = viuggio » Cuba, quale pr + idente
della giuria per un premio letterurio, Al
ritorno, qualcke nola dagli organi di
polizia

Nel [rattempo, quasi ogni anno, dischi
(comprendentl anche le musiche degli
spettacoli) la cul vendita media € intormao
ulle $00/600.000 copie

Quest’anno ha lavorata ancora con me ¢
Bacalov alla scencggiatura ed alle musi-
che per il film **Os Sultimbancos Trapal-
hones”, basato parzinlmente sulla piéce
originale

Qualche considernzione per chiudere
non ¢ il caso di esagerare sul peso che la
dintatura ha esercitaio su Chico. Poteva
solo amareggiarlo ed umiliarlo, e I'ha
fatto puntualmente, quando ¢ quanto ha
potuto

Jomo di principi rigui a1, ¢ tecnico pro-
digioso, Chico & sicuramente tra | pochi
grandissimi dells nostra professione. Mi
chiedo perche, pur non utilizzando la
lingua del padrone, non trovispazio quo-
tidiano sulle riviste, nelle radio, nei pen
siert dei troppi che dicono di “portare
avanti™ la musica come “discorso™ nella
nostra piccolda provincia reaganiana
Quindi, grazic al Premio Tenco, in altre
parole

70, Ardue citati LP va aggiunto nel *71 il
disco-spettacolo Ak Mamore [ amore, che
raccoglic pezzi fondamentali come I/ dis-
ertore di Boris Vian o Albergo a ore di
Marguente Monnot, eautori per lel nuovi
come Jannacci o come Roberto ed
Erasmo Carlos (L'appuntamento).

Glianni "70 sono storia recente. Neidichi
della Vanoni passano viu via cantautori
L Dalla, Lauzi, Cocciante,
Herbert Pagam, Luciano Rossi) ¢ meno

(Lucio

{Corrado Castellan, Oscar Pru

Elde Suligoj, Renato Arrouh

Rosalino Cellamare vale a dire “Ron™ di
ogg), linché 'annoscorso, tra Cohen-De
André ¢ Mimmo Cavallo, approda a
Paolo Conte (La donna o inverno) dopo
aver proposto molti anni prima il fratello
Giorgio (Seno iriste, lo sono come sano)

Anche firme francesi sono frequente-
mente visitate (Serge Lama, Delanc-
Giraud ¢ persino Barbara), ma certa-
mente il fatto pii rilevante di questianni &
I"adesione agli umori della canzone brasi-
liana, un mondo relativamente difficile
per il nostro pubblico. Non solo | pit
sccessibili fratelli Carlos compaiono
wnfatti nelle sue incisioni, ma pure alin
nomi, che sono quelli di Barros, Jorge,
Rodrix, Tavito, Dominguinhos, Anasta-
cia, Veloso, Mantinho da Vila, Lobo, ¢
soprattutto due grandi: Vinicius de
Moraes, Premio Tenco 1975, insieme a
€ui - dopo averne cantato L'apprendisia
poeta - incide nel "76 un memorabile LP a
due voci pit Toquinho; e Chico Buarque
de Hollanda, Premio Tenco 1981, col
qualke gli “appuntamenti” sono isolati ma
npetuti: Castrugao, Taruagem, Olhos nos
olhos, Teresinha

Tante e tali insistenze “storiche™, che
portano i nomi di Tenco, di Vinicius o di
Chico, sono buoni motivi per avere
QOrnella tra i cantautori del “Tenco 817,

not
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Daniel nasce a Montevideo il 24 luglio
1939, sua madre, concertista di piano-
forte; suo padre, chitarrista folklorico
Durante I'infanzia ¢ I'adolescenza di
Daniel Viglienti I'Uruguay offriva al
mondp un'immagine democratica

Alla fine della decade del cinquanta,
perd, la situazion. si ribalta

Daniel Viglietti & una personalitd emble-
matica di questo processo. Ha potuto
studiare liberamentee, allo stesso tempo,
diplomarsi al conservatorio in chitarra,
armonia ¢ contrappunto. E stalo inco-
raggiato ¢ avviato alla carriera concerti-
stica da concorsi pubblici. Anche lui
appartiene alla generazione che si € for-
mata criticamente con il settimanale
Muarcha, piattaforma vivace dei lettori
sul quale ha pubblicato originali intervi
ste. Il desiderio di comunicare con glialtri
in un modo pid chiaro lo porta ad abby
donare la carriera di eccelente chitarista
intrapresa, per immettersi nella musica
vocale. | suoi primi brani, del 1963, (Seis
impresiones para canlo y guitarra), inqua-
dratinel movimento della nuova canzone

uruguayana trattano, in termini musicali
sapienti, tematiche camperas che ricor-
dano Atahualpa Yapanqui. La preoccu-
pazione sociale non appare ancora. F la
Cancion para mi Américala prima a con
traddistinguere il pensiero di Viglietti
questa canzone, che sembra prendere
avvio dalla strofa finale de El Indio di
Yupanqui, ¢ pervasa da un'aria latinc
mericanista che denota |'adesione del
I'autore ai principi della Seconda Dichis
razione dell’Avana. Nel 1966 scrive A
desalambrar, uno dei suoi brani pil noti,
che pil di un =padrone dell'Uraguay~,
come predice la canzone, ha denunciato
formalmente come un progeilo prope-
deutico di invasione ai latifondi

dell’America Latina: I'uruguagio Daniel Viglietti.

Nel maggio del 1972 Daniel viene messo
in prigione per le sue Pochi
giorni dopo, diffuse dallo stesso regime
circolano voci analoghe a quelle che tren

canzoni

t'anni prima avevano per oggetto Ata
hualpa: che ¢ stato lorurato e che le sue
nani ) nllg'//

nty

te. Dopo un vol
naggio da parte delle organizzazioni gio
vanilidisinistrain cuisichiedono spiega

zioni al governo, Daniel aro di tutto

quanto ¢ avvenuto fuori dalla sua cella

viene portato davanti alle telecamere a
rispondere alle domande dei giornalisti

le sue mani sono intatte, inquadrate in

gencrosi plani, testimoniano a favore del

regime ¢ solo la serieth delle
impedisce la strumentalizzazione totale

dell'episodio da parte del potere

risposte

Oggi, qualsiasi prodotio porti lafirma da
Daniel Viglictti ¢ drasticamente proibito
caduto il

nella necessith di dover rin

nelsuo paese. Esule in Europa
passaporio
novare ognl ire mesi il permesso provvi
sorio di soggioro, di seguire percorsi
kafkiani in questure, consolati, di ri
spondere a denuncie ¢ predisporre difese,
appigliandosi al nonno italiano o alla

moglie francese
che gli consenta di uscire dalla gabbia di

va in cerca di una carta

essere nato in un pacse che respinge i suol
migliori figli

Nell'aspetto musicale, al pari di At
hualpa, preferisce gli ottonari nel ritmo
della milonga, sebbene nelln linea medo
dica ¢ nelle armonie discosti dai moduli
tradizionali. Anzi, traendo spunto dalla
chitarra, impiega [requeniemente la
modulazione modale
molti dei suol brani un'aria travadorica,
forse il

cid che conferisce

medievalegginnte; Cruz de luz

caso pid tipico eres

sono rette da un accordo in modo mag-

parole come =V

di Merl Franco Lao

girore, e alire come «morirex, dallo siesso
accordo ma in modo minore

Viglietti suole definirsi

un musicista che

compone canzonis, ¢ quesia & indubbia

mente ln chiave migliore per capirlo

Canzoni politiche, sl potrebbe precisare

e cloé un genere in cul sié espostial rischio

di cadere nello slogan e nella demagogin

Ma Daniel ¢ ngy

mteriorizzalo ¢

1l che ha

ierito con e

On una musica rigoro

samente costruiti, per nulla facile come
lavoro creativo, anch capace di g
gere agh altri ¢ di essere riproposta con

immediaiczza

La parola ricorrente nei suoi testi &

gues, La mano di rame dell'indio dovrh
mostrare tutl

(Cancidn para mi

il sangue che si verserd
América), nel sangue

dell'vomo nuovo dovri confluire |l san

|

liversa che si pud

gue ditutti{ Cancidn del hombre nuevo); |

quella carta geografics

pensare per ipotesi, il sangue si mischin, |

fiumiappaiono come vene ¢ il colore della

terra € dete ato dal sangue dei caduti

(Cancion para armar), per rendere il defi
nitivo omaggio al Che Guevara occor

rono forl severi,

nza petali indulgenti

=) mitra, steli di ¢ dolores (Can

cic 1 del guerrillero heroice);, quando la

INgUE

donna del perseguitato viene interrogata
daglisbirri, nel magico istante in cuila sua
menie passa dal pensiero ol sogno, vede
SU0 marito navigare =in un mare di san-
gue giovanes (La cancion de Pablo)

Sangue, per Daniel, & un nome collettivo,
come ogni personaggio ¢ ogni fatto delle
sue canzoni. Nella Cancion de Pablo,sono

moltl | Pablos che dimenticano la solitu-
dinescendono perlestrade, In Cruz de Juz
sono centomila Camilo Torres che com
battono, Nel Chuece Maciel sono mille
occhi di baraccati che guardano
pio offerto da un emarginato, e che deci

I'esem-

deranno  di - metierst ins Nella
Milong

n be altre

eme
s de andar lejos & quelln goceia che
diventa un o

Ela fiumana che avanz

braccia, della voce e d

studignies. Ognl cosa tende a con ger
nel capolavoro della creativita collettiva
che chinma rivoluzior In quest
tema, se Violetta Parra diceva che il con
fessore istruisce | poveri sul futto che le

rivoluzioni offendono Dio (P i
pobres no tienen), Daniel arriva a che
il rombo di und niro guerri
)8l sente la voce de Dio che

incita alla rivoluzione (Cruz de luz)

Daniel Vigliett ha seritio anche canzor
su testl di César Vallejo, Nicolhs Guillén
Federico Garcla Lorea, Ralael Alberti

dei suoi connazionall Bartolomé Hidalge

(I'outore dei cielilos
Idea Vilarino
Juan Cunha
Capagorry € Mario Benedetti. Ha com
mpe
gno. Hu cantato negli ambienti student)

indipendentisti)
Whashington Benavides
Juana de Ibarbourou, Juar

cinemad

POsSLO musica perteatroc

schi e nei teatri di quasi tutta I'A
Latina, degli USA ¢ dell'intern Eure
Ha r

onentale e occidentale into il

suo ottavo LP

Quest'uomo dalla cultura moderna, ¢
tadina, Internazionale, dice, col linguag
gio delle campagne rioplatensi: «Siamo
rimasti in pochi e dobblamo colpire forte
iltamburow
nel suo itinerario uman

E infatti non si risparmia, né
né in guello di
trovatore: canta per ¢hi come lu ha
dovuto percorrere le strade dell'esilio, ¢
cantasoprattutio perchié rimasto nel suo
pacse, inviando, attraverso parole che
riescono a burlare le dogane, i dossiere lin
distanza, un messaggio di solidarieth e di
resistenza

Dopo Atahualpa Yupanqui arriva a Sanremo un altro grande cantore




i cantautore

paging clnque: ln rassegna

Canto d’amore alla liberta

Lluis Llach: ne parla il poeta e serittore catalano Joan Fuster,

Linch & ana creaturn delin guera o) Spa
ot b Bais Dmporndh 0 Vegpes
TOAR, In goerva b gl ovm vemonn, v
Pranchismo  gos  plel b mmisteniin
REEOTRRIA, ORI Ny b coen T
.
volore che Tnivne be guerve ailegesmime
o wo, o dimeniionne dell\eredin v
miligpono wl b suoewmort | s womo
“puerre oy weme doma ohe Tu In
Cuerrn & Spagna, angoscin creme
Una volta erminss - terminaia’ - wia
“porrrn oivile™ & sedila duinie avooie
metro secokn, prohabilmente wi o
Con Tt 4 sl ferment @'y
remone G vineion e vinte Quel
In teminmo rinohiime nella caime s vapie
VIR E oobro ohe non Vi b peieo
Pt oobet o vhe somo net pi el Non
NS CVRUIBRAR BICURE P aoveordie
vy masiemale BTRverso la precy
“demoorm e Uhe ssono Invenen e
W omdavere del Gemeralivmma N ¢ oiie
Bus wn'alite oosal il cemense. Lk
Linch ha inieinto & cantare pooma ol
comrense contro

Non ern il sola. Perd Cera, come chiun
que alire. Quando Lluk Lisch, adole
soenie, cominea 8 cantare, trova delle
formule desprossione - come it -meta
forhe

Verrh L essace o La paltmera L aliri verss
non altretianto popolan

P rardi, Liuis Llach assumerd tutte le
Semarginasioni”. In una maniera o nel-
Faltra, e poco a poco, nel processo crea-
tvo delle sue canroni prende forma e si
consolids una rivendicanione che, con
Fidioma, abbraccia pid esigenze. Le sue
ire, le sue indignariond, le sue ansie. Fard
un esempio . Il Llach maturo si proclama
attarverso alcune preplessitd agglome-
nnih Dhee

€ Commimiamo Pet poler exsere

¢ vogliamo essere per camminare

non sarebbe altro che un arabesco reto-
1ico, s¢ non fosse seguito da

€ non ¢t conduce altra bandiera

che non 51 chiami libertd...

€ s¢ il proclama non venisse contornato
da una puntualizzanone finale

quando ¢ la vita stessa

che ci costringe ad ogni passo

Questa affermarione che *“la vitastessa™ ¢
“ad ogni passo™ ci obbliga ad alzare la
bandiera della “libertd™ - ¢ sono molte le
liberta soffocate che si accumulano - con-
ferisce alla voce i Lluis Llach una
potenza libertania fervorosa. Attraverso

Tra le comunith gitane la famiglia
Baliardo & sicuramente una delle pid
conosciute e ricche di prestigio; un presti-
gio che deriva dall’aver portato ai fasti
della notaricta mondana un’arte covata
per anni all'ombra prima dei carozzoni e
poi delle roulottes, intorno ai fuochi
rituali delle spiagge o nell’afa serale delle
penifenic urbane: I"arte del lamenco ¢ del
fandango gitano, imbastardito nel suo
continuo peregrinare nomade ¢ fata-
listico.

1 Baliardo che hanno scavalcato i cerchi
sempre meno rigorosi degli accampa-
menti per salire su ben pil celebrati palchi
sono Hyppolite ¢ soprattutio Ricardo
che, meritato I'appellativo di Manitas de
Plata nei raduni annauli di Les Saintes
Maries de la Mer, dove le comunita
nomadi di tuttoil mondo siradunano per
celebrare le proprie sante protettrici, 'ha
poi portato come un vessillo per tutti i
continenti.

Manitas de Plata il gitano, I'analfabeta,
comesi conviene ad un buon tre quartidei
suoi compagni di viaggio che in com-
penso parlano quattro lingue, francese,
spagnolo, catalano nonché gitano, giu-
stamente; Mani d'Argento, la cuichitarra
portava la firma, sulla cassa armonica, di
Picasso; che amava farsi fotografare con
Brigitte Bardot, a cui ha dedicato piil di

Llach, quando Liach canta la *“hberta™ st
innalza & “libentd”. E il suo messaggio
Sovenie; non & che sia nasclio &i pld ne
L' estaca o La gallineta, che sono canzoni
didizione clusiva, ma diretta. Preferiscoil
Lisch di Campanadesa morto di El mew
amic el mar, del suo memorabile Viaige a
hacainguesti cich, di canzoni Lluls Llach
imbocca una CUNosa Provocazione oste-
tica. @ molto interessante, nell'area della
“Nova Cango™: un dominio del ricorsi
strettamente  “musicali™ senza prece-
denti. Quando passa dalla chitarra al
plano, ¢ ad essi aggiunge altn accompa-
gnamenli sonori, la canzone, qualsiasi
canzone di Lluis Llach, 1 pone su livelli
ogni volta inediti

Nella “Nova Cangu 14 sua diveitava
una canzone differente: pid brillante, pid
tecnica, ¢, soprattulto, piu sontuosa |
piano di Llach ¢ un piano romantico,
commovente, d'cffetto. Come la sua
voce

1\ curriculum vitae di Lluis Llach sareobe
facile da fare. Lo riassumerd in poche
parole. Nel 1969 tenne il primo recital in
un luogo illustre, il Palau della Musica

Il Gatto

Catalana, a Barcellona. Gib aveva incis
aleuni disehi precoll. 11 primo leng-play,
»e NON M informano erroncamente, rac
coglie una delle sue esibizioni al Palau. Va
a Cuba, cantn a Madrid, Sublsce quattro
anni d'imerdizione governativa da parte
del signor Fraga, pittoresco ministro
fascista, vittima i una strana paranocis
catalano-foba della guale ancora non &
guarito’ | Fraga passano, i Liach perdu-
m tra le aliri ragionl porchd | Fraga
sanno soltanto proibire e i Llach trovano
il trucco per non smettere di cantare con
insolenza. Llach, quando il grotiesco
Jerifalte franchista si batteva per soffo-
carlo - e come lui tutti ghi altri - se ne vain
Francia, in Svizzera, in Germania

Nel gennaio del 1973 canta all’Olympia di
Parigi: unaconsacrazione. Nel frattempo
incide dischi. Infine, nel febbraio del 74
pud tornare ad offrirsi in Barcellona,
nuovamente al Palau. Ha nuovi inconve-
nienti amministrativi.

Nel 1979 era morto il generale Franco
perd 'apparato non cambiava. Tardd a
cambiare; la *“libertd d'espressione™ pro-
clamata dai neodemocratici post-fascisti

E il cantautore Tcha Baliardo, figlio di

un brano. Manitas de Plata, acclamato,
osannalo nei teatn di tutto il mondo; per
cui i1 puristi del lamenco storcevano il
nasonon capendo che forse la sua tecnica
non valevaquella di oscuri andalusi come
José Meneses o Morante, i grandi del
fNlamenco spagnolo, ma che era, seppur
inconsciamente, ildocumento di una cul-
tura mai fermata, fotografata, afferrata,
ma sempre visitata nei suoi risvolti folk-
loristici ¢ turistici

La famiglia Baliardo non si ferma certo
con Manitas de Plata che, al contrario
ama contornarsi negli spettacoli da figli e
parenti; e di figli sono Manero ¢ Tcha
Tcha ovvero gatio

Gattolo & deltutto, nonsoltanto di nome
In una famiglia, in un contesto che pure
ha nel girovagare perenne le sue radici pils
profonde, egli & il gatto. Quello che torna
& casa ogni tanto e poi sparisce; anche se,
con un po' di pazienza, non ¢ difficile
trovarlo

La moglie lo ha aspettato per dieci anni,
nella loro casa di Lione.

Luierain giroa cantare per tutta Eurc pa,
in Giappone, in Australia. Poi rincasava ¢
diceva: vado a comprare le sigarette, E
tornava soltanto quando appariva la
neve. Dieci anni a questo ritmo non sono
facilie lei ha deciso di mollarlo. Nonsono

serviti pil i pianti di pentimento. E Tcha

siéritrovatosolo. Stanco di fare da corti-
giano al padre ha decisodi piantaria li con
ghi spettacoli, anche a causa di violenti
cmicranie che In assalgono quotidiana-
mente. “E la cabeza che non foncion
dice divertito, orgoglioso del proprio ita-
liano; un italiano inteso come una lingua
in cui basta aggiungere desinenze finali
molto vaghe. “No, gracie, ai mangiato
degid un sanduicio™

b el Ao e

gt della § awgd v o v o

i can

pion intarmittante idella fibsr
(N
1 bavow

ooy

0L ke D haeh, im qpmestl somi, &

mphenten N e et padlare
e
disahil, b
abownl veviial vy ol Mel paneasma
ella P, W& Hatidia ogni
wrlta il pils pare s e eaE i ber
I Aseailt O ampanades a mari pei
evwnpin, 'sssalio si la povoso, sl 4 14
He paperle emrssiiate o aggressive del

el

i cnuea, perhd, @ g

Pretiito sl ainks Harls in

anyn

wutore, mil in am

Vo La msien di |laeh ol
vt colesn o e sl alline
Cange, senia phana ¢ son le umile ohi
tarra oconunapparsto eletironiso che li
wha, & una musicn da “enallabet)

L lachy, »e oo i phia, mve s piis dheghi wlivi o
ne teae pio rendimenti. In

ung posisione antitetics » guells degh
sperimentaton di manopole elettioniche,
Llach sl ¢ attaccato all’antico plancforte,
che impard o strimpellare da ragazzing
Un plansa & un plana: & Schubert, Schu
mann, Chopin, un poco di Beethoven, 11
Llach musicale ¢ un aluns na grande
tradizione colta che egli vuole rendere
popolare. O semplicemente la vuole lare
sua. Hd ¢ una referenza

Una maggiore riflessione la sl deve alla

sua conlessione della “umilid del co
stante ricominciare”, Per Llsch comin-
clerd, ¢ cominclare umilmente ogni

plorno, significa ritornare al tentativo di
liberth dal quale & parti ne
dovessi parlare di Lluls Llach come Liu
Liach sl meriterebbe, me limiterel ul test)
delle sue canzoni; al suol e u quelliche egli
ha suonato, per poterhl assimilare, Kava-
fis, Sagarra, Salval-Papasseil, Marius
Torres & quuloun altro,

La musica, in quanto “musica”, mi
slugge

Qualche musica, antica, pid antica di
quanto lui non pensi, & la sua? E, final-
mente, una “musica” calcolata per una
determinata risoluzione poetica. Ein fac-
cia al popolo: ad una moltitudine. Se un
osservatore si concentra in una analisi
soltile, i testi e le musiche di Lluls Llach
devono essere restituite al testo e alla
musica di una “canzone’. | critici lette-
rari non ci faranno caso; i critici musicali,
quelli autentici nemmeno. E questo é
applicabile a Llach, a Raimon, a Pi de la
Serra. EaBrassens,a Léo Ferré, a Brel, ai
Beatles, alla tristissima Bacz, a chiungue

itano

Manitas de Plata.

11 gruppo di Manitas, naturalmente, con-
tinua a funzionare. Ma ha perso la voce
pil personale ¢ autentica, quella meno
condizionata da mode e appariscenze
Barclay lo sapeva ed & per questo che gli
ha proposto di entrare nelle sue schiere
Ma Tcha, naturalmente, ha rifiutato

Lo si pud tranquillamente trovare a Les
Saintes Maries de la Mer tutto I'anno; in
qualche bar soprattutto, malgrado in-

Niansomee sones un prodans, in matenie
o bos e it o aggiangare alir) nveni insi
gl La” caneins malviots dal letiarati ¢
dai masisiet) - gl wai ¢ ghi aliri, 1alvolis,
avanguaridetl’ - ewe fry #ipuesia
lettrs Pord son s “eantone™, el
caneomatie ahe Lisch, Raiman, Ovidi
Monilior o gl alirh metions in clrls
Jlernnd ol Fiamioneranme | peseti appegali per

| tosti samtenatl

bnves kv I erpet aaiesne
e “Hle Satsa Jutgon, som 1in
i (rancant? Ih Villow? Nigsmans
va Villon Finslmants gl indigen
#heh L@ bes s fatt
» fatra
et llewt & musdin

i | b pase
Liuis Llash, pert ba
Waimon

e b

woncera | lach ha caleolaio la sus scelia
Lo proferensa di Liuis Lisch & per i versi
i Kalavia, senia scavalearli, e smo versi
che Linch ha manipolaio, | guali esslans
Il sorpa, e arlonl del o . o
tremenda decadensa del corpo Sono sol
tanio “corpi”, gh w 0, pagangmente
wmani, Llach non lo & del tuns
momenio che ancofa canta poesie di
Marius Torres che era spiuitualisia. 1o
san tra eoloro che sperano che Liuls
Llach, alla lunga, tagh con wiio cib
Llach sl alferma da solo, dal cervello
sesso, Tutle le sue canzonl Nuscono, da
Gui, in una prisezions stimolanie. | luls
Llach, non hae avueio vergogna di lanciare
il grido per ‘libertd" da anteporre
alle false liberth degli altri: dei pariini,
delle confruternite, dei delle
multinazionall

E ora, per finire, lascio da parie Liuls
Llach. E non del tutto, Liach si proclama
per la liberth. lo, ¢ mi dispiace dirlo,
SOprattutlo perché sono un anziano - un
scasagenario al tramonto - credo che la
liberth si realizzi solo nel libert aggio
£ non sl conduce alira bandiera
che non si chiami liberid
edaccordo. Perd, che cos'é la libertd? Da
dove viene, e dove va? Va, se non altro,
alla salvezza del corpo, dei suoi cinque
sensi, della sua istintiva allegria libertina
Le canzoni di Lluls Llach, pilt © meno
placevolmente, ci incitano a questo. Per-
ché qualsiasi idea di *'libertd” deve pog-
glare sopra una “gratifica™ biologica
Duhhnumulrarrcllmu“uor beneficio per
Il corpo: tanto quanto sia possibile. E il
corpo ¢ il sesso ed ¢ la lotta di classe. Se
non ho capito male la poesia ¢ la musica di
Lluis Llach vanno in questo senso. Per il
pubblicoacui s'indirizza, la conseguenza
€ clementare

sinodi,

gurgili soltanto acqua e gassosa. A suo-
nare le proprie canzoni; e a cantarle,
soprattutto. E un intuitivo; non possicde
la cultura dei dotti, ma sa benissimo
quelloche fa. Canta storie ditori innamo-
rati della luna. “E una canzone che ha
molte versioni; le parole sono di un poeta,
questamusical’hofattaio™. *Mail poeta
sai chi &7 *Un certo Garcia Lorca™

Gli impresari lo cercano, sfruttano il suo
passato seppur recente e gli propongono
contratti per tutta I'estate. Tcha non
accetla contratti che superino per durata
quellidiunasettimana. “Una voltaavevo
tanti soldi e non mi sentivo libero; anche
se poime li giocavo, perdendoli, tu lla
roulette. Oggi non ne ho, r
posso fare quello che vog
poliziacheognim,

finestrini della mia autome
dermi | documenti
Non ama molto ¢

cantano |

sostiene che si lasciano tr :
larc dall'aspetto turistico
padre un grande ct
modelloé

ppo abt

non reputa il

ta perche il
acode Lucta. Disé stesso dice

ere un mediocre suonatore d

di ess

tarra; la chitarra serve solo ad accompa-
gnarela voce; ¢'¢ unchits

rmista gitano che
stima molto ed & il cugino N
purtroppo soffocato dal padre Hy
che rimane la vederre, E ride

0SS0,

polite
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Eshstomo allinitA tra canrone ¢ Tumetio?
Quiall | possibill inerool tra gueste due
ATU, Inglustamente e por troppa
considerate minor? Sono domande a cul /M_U
non & somplice vispondere ¢ che nello

stessi lermpo sono tulle dasviseer alla

Tuce sopratiutto degh scarsi stud) creativi

o del pingue dibattito ¢he hanno caratie -
rieeato argomento

Terva vergine, quindi, per tutti gh opera
tor deldue setton. Labrevith, lncapacith
di sintest, Uintrattenimento, sono solo
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disegnutore distorie avvinazzate, sono gli ol 0 per

Nuvole di Nehbia

Ovvero, le canzoni a fumetto di Franco Nebbia.

Al Galilei che si occupava di ricerche sul
moto, Urbano V111 dissesdegnato, * Fac-
cia le ventole ¢ lasci stare il Copernico™,
rifiutando. cosl i suoi-studi sull'clio-
centnsmo

Questa “contaminazio™ ¢ un esempio di
come si possa giocare con le parole,
deformarle fino alla putrefazione ¢ suc-
cessivamente farle rinascere nello stesso
humus ¢ rifiorire.

La “canzone a fumetti’® potrebbe forse
discendere dalle “cantafavole™ deicanta-
storie che, sulle piazze di paese, illustra-
vano i fati salienti della comunita inte-
grandole con vistosi discgni sbandierati
sul ritmo della bal lata. Sono propenso a
credere perd che, nel cabaret di “formula
pura” da me vissuto negli anhi ‘60, la
perversione delle canzoni nascesse da
altre urgenze. Intanto bisognava susci-
tarcsorrisi(cra m:glmnllcneltllsﬂl:)ma

LA MINESTRA soprattutto bisognavatenersialivello per
Era sempre salata la minestra cosi dire universitario; affrontare i pro-
della mia mamma maldestra, W@. § blemi contingenti, la satira, I'ironia, con

un linguaggio pib colto che non quello

perché ie la facevo piangere

elei le sue lacrime nella mia mis . della cantafavola. Anche 'eventuale dis-

Caosi decisi di andarmene dalla porta egno illustrativo della ballata satirica o

o anche dalla finestra della canzonetta, richiedeva I'apparte-

Lei rise a lungo ¢ non pianse, no, nella mia minestra. nenza a una scuola architettonica. In-

Da guel giorno la mia minestra SOmma NON era una operazione pedestre.

é sempre insipida, ahimé. A rischio di passare per un tipo “ecye-
A

4Y\\p
rerSegavaa P
PALLINA NOTTE
L’amavo perché era piccola, Notte, notte, notte,
una donnina minuta, una pallina. notte sei bella,
Ora piango, perché I'ho perduta notte sei buona,
giocando a ping-pong quanto sei buonanotte......

brow" o sopraceilioso, dovevo quotidia-
namente assumere |'altezzosita del para-
culo, E mi costava fatica, perché non lo
sono. Scrivevo.o.mi facevo scrivere epi-
grammie*'blitz-poesie™ ¢ vicucivosopra
musichette brevi ¢ lancinanti

Era la nascita del miostile. Quanda, dopo
il '68 chiusi il cabaret, non riuscii a capire
il successo di Guecini o di altri prolis
sissimi.

loero perlasintesi. Rilenevo pii utiledire
(per esempio): “Solo un musicista gay
conosce I'Estro Ormonico™ elasciareallo
spettatore il tempo di meditare, che can-
tare ballate di 4000 versi. [1silenzio allora
si popolava di risatine soffocate
Pubblicare questi “‘short-song o mini
canzoni ¢ un'opcrazione sbhallata
Nessuno, senza fodera di musica, né la
mediazione del cantante, sarebbe in
grado di apprezzare. Per fortuna Tinin
Mantegazza si é concesso il piacere di
zappare I'orto assieme a me. Adesso, con
le sue illustrazioni, I"adesione al mondo
dei fumetti & perfezionata. Anch’egli ¢ un
“sintetico” al pari di me, sebbene a
vederci, tutt'e due, balzi all’occhio il
volume di ciascuno. Forse perché cipiace
contraddire colui che asserisce trovarsi il
vino buono nelle botti piccole.
Estatoun vero piacere, anzi, per rovinare
tutto, Echies Vergniigen

alewi del tasselll che compongono il unici che sono riusciti screaredellestorie  fumettare con le canzoni. Foco perché g

minimo comun denominatore di queste g fumetti, che a nosire modesio avviso,si  mostra DO-RE-CRAK-GULY ¢ 'incon

due espressioni artistiche In passato non possono gid considerare del piceoli clas troche nvverh tin gl operaton dells can

abblamo avato moltl incroct (ra queste sich, Mi riferisco » “Storie delle spuzio zone ¢ del Tume organizzatl dal Club

duearti, cheagli ocehi dimoltiintelletuali  profondo™ reallzzato appunto da questl Tenco in vecaslone della I #na song

noti per i drappi che portano sugli occhi, due “spassosi guaglioni’ riproposto di  due momentl che racehiudono un grosso

- sembrano zitelle recente dalla Mondadori, Lestrade come polenziale urtistico 1utto du scoprire, di

ﬂ\ ﬁ.‘f“‘\‘\'“\\_v‘: - Guceint nphn..lnlc up;}mnmmul nI! dicevo sono tutte uprlllc ¢ la creativith nota In nota ¢ di vigoetia o vigneta
-_&\.A'_—'&M ‘ miniere variegate, ¢ Bonvi, struggente forse non aspetta altro che essere stuzz ovviamente!

DONNA CRUDELE

Donne crudele vestita di raso

tu, con un bacio, mi strappi il naso
con le carezze mi stacchi la pelle

¢ poi m'inviti a vedere le stelle.

S, le vedo

Giuro che le vedo.

Vedo le stelle

guando m'ami cosi.

CANZONE VEGETALE Mmﬁ

Crunch, cranch, crunch, cranch.
Questa é una canzone vegetale
che non é mai stata pubblicata
ecco, io I'ho fatta in insalata,
Questa sera almeno mangero.

BELL'UOMO SBARBATO

Bell'uomo sbarbato
t'ho visto nel prato
tu m'hai guardato
ed hai ancheggiato,
poi m'hai chiamato,
io somo venuto

¢ t'he picchiate



il canfautore
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Cosa accadde quella notte? Con- \ =

tiana, lo spettacolo dedicato a \ J S

Paolo Conte organizzato dalla Fol- S

lia Rambaldiana, si era appena

conclusa. Una cena per pochi ‘

intimi, circa un centinaio di per-

sone, avrebbe dovuto porre il defi- |

nitivo The End al tutto. ““Cena al

Casino”’: molti si erano pregustati |

un'emozione forse irripetibile. |

Linizio fu in sintonia con le

migliori tradizioni: maccheroncini (

(ottimi peraltro) serviti al suono di i
\

Stardust. Il secondo piatto fu inesi-

stente (nel senso che non ci é stato

servito per motivi che é meglio

definire molto stravaganti). Il pas-

saggio diretto dal maccherone al

gelato fu una sensazione esaltante ‘

di fronte alla quale qualcuno dal- |
"animo e dalla panza debole scop-

pio in lacrime di gioia affamata.

Dalla felicita molti disegnatori

presenti diedero libero sfogo alla

loro arte. Proponiamo i disegni

Srutto di quella iperbolica cenaper |

chi avesse ancora dei dubbi sull’e- |
quazione fame=arte. Contiana, |

comungque, fu straordinaria anche \\\‘

Qioraio Cora ‘8| per tutto questo. ~
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SergioStainoédi

di Contiana, |a giornata sanremese dedicataa Paolo Conte. Inricordo diquella

occasione ha voluto rendere questo omaggio fumettistico, pubblicato su n. 5 (194) di Linus del maggio 1981.

il cantautore

Una modesta proposta
a fumetti tra
burocrazie in si hemolle

¥l Fulvia Neven

sato pli i un anno dae
wibia (Serglo Mappin)
e venne un'ldea" Perehd non ablinere
cantautore @ disegnatore ¢ “vedare di
nascosto Veffetio che 18" su Linug?
(" Vengo anech'lo? No, tu na'™)

I via selezionando sl arvivh alla stretia
finale

Serglo Staino, disegna/interpreta Paclo
Conte, Flio/Jannacel, Carplntent/Ben
nato

Il meglio del possibile: sl era tentsin
anche || colpa di Cropas/Paoli; Manars
/Gueelni, Jorl/Branduardl, Capuans
/Nannini, Altan/Dalla-De Giregorl, Ly
narl/De Andre Insomms una operazions
che doveva avvicinare sempre pit | due
generh canzone d'sutore ¢ fumelto
d'autore
Maaspegnere tanto entuslasmo é venuto
il burocrate con le sue carte bollate, | suot
permessi richiestl qui e visianl 14

Perché bisogna sapere che un disco s
compane di parole ¢ musica & proprieth
dellacasa discografica per quanto attiene
all'incislone, mentre per Iz parole, la pos-
sibilith di riprodurle parzialmente (sem-
pre se nell'ordine di non pib di poche
righe/versi & vietata salvo I'sutorizze-
zione di un pool, o team, o gruppo di
persone-societd che si & acquistato il
copyright.

E qui nasce il problema perché per dare
I'autorizzazione il pool/team/group i
deve riunire 0 quantomeno consultare
telefonicamente poi se si raggiunge
I'unanimita ¢'¢ I'OK ma non si sa quanto
potri costare.

Gratis sembra un non-senso

Ce ne € in‘abbondanza per scoragginre
OgNi iniziativa, se si tiene conto del fatto
che i cantautori erano d'accordo ¢ le case
discografiche pure wti interpeliat da!
succitato elettrotecnico.

Vienc da fare una piccola considerazione
sul costo della vita.

In ogni settore della nostra produzione,
in ogni ramo col quale veniamo a con-
tatto ci sono tanti di quei costi in pid
fittizi, oltre quelli gid alti reali, che ormai
siamo preda diunaspirale cosi vischiosae
avviluppanteche ogniiniziativasi ritoree
contro chi le ha.

Eppure sarebbe tanto facile poter dis-

lo che sono nato, io che ho vissuto
in mezzo a questa gente

io a volte straniero in queste strade
dove non funziona niente....

st lo so, I'avevo detto io stesso

che & sbagliato e che non ¢ giusto
che si deve fare qualcosa,

ma adesso tu non capirai se dico:
tira a campare, non capirai.
(Edoardo Bennato: Tira a campare)

Veronica, amavi solo la musica sinfonica
ma la suonavi con la fisarmonica
Veronica, perché...

Veronica, s¢ non mi sbaglio

stavi in via Canonica

dicevi sempre “io voglio farmi monaca™
¢ intanto bestemmiavi contro ai pre.

Alls guaria fermaia

BEOTE NeRSUnE (aglone

scendendo dacisn

Wl enesiols Allredy

B AnvEnta un sorree

Bovride o uno seherzo di dorna

& un winkeo ghe glle paite d) sern
doge piti di due snni

b appans weito dalls galess

1l somplesso gileno aflisas sul murg
prometis spetiacoly ua colpy sisurg
ls musica andine, che ama moriale
s0n0 pil di e mng)

che sl ripete vguale

(Lucto Dalle: il enectolo Alfreds)

| primo chewie § pum
cambisto con un pomoedors
o4 tmparsre 8 blascicare
coine yuell americana
Can cul son ssto U

In silenzio, ad sscoltare
te, In prima volta, Signora Giotno
La tua voce disperata,
ifl MELO Al CArmi armat)
incica male su un v dise
che non poteva tenere dentio
tutta la rabbia di chi sa
tutto, o niente del tutto,
Signora giorno
(Glino Paoli: Signora Glorno)

E fu nella notte

della lunga stella con la coda
che trovammo mio nonno
crocifisso sulla chiesa
crocifisso con forchette

che si a
di sangue e di cremin
¢ al loro dio goloso non credere mai

Fore avevo diciotto anni

¢ nou puzzavo pih di serpente
poftedeve uua sprangs

un cappello una fionda

€ une notte di gala

COfi un sasso @ punis

uccisi uno smoking ¢ glielo rubai

¢ al dio della Scala non credere mai.
(Fabrizio De André: Coda di Lupo)

Due note ¢ il ritornello

era gid nella pelle di quei due

il corpo di lei mandava vampate africane
lui sembrava un coccodrillo.....

i saxes spingevano a fondo

come ciclisti gregari in fuga

¢ la canzone andava avanti

sempre pill affondats nell'sna

quei due continuavano

da lei saliva afrore di coloniali

che giungevano a lui come

da una di quelle drogherie di una volta
(Paolo Conte: Boogie)

Alice guarda i gatti

€ i gatti guardano nel sole

mentre il mondo sta girando senza fretta
Irene al quarto piano ¢ li tranquilla

che si guarda nello specchio

¢ accende un'altra sigaretta

¢ Lili Marlene, bella pit che mai,
sorride, non ti dice la sua etd,

ma tuto questo Alice non lo sa

(Fr De Gregori: Alice)

Miricordo ra, Come un pri
lacrime ¢ rossore fingesti per me
mi lasciasti fare, senza d d
cosa io pensassi di te.

(Enzo Jannacci: Verenica)

L'America era il mondo
sognante e misterioso di Paperino.
L'America era allora per me
provincia dolce, mondo di pace.
Perduto paradiso,
malinconia sottile, nevrosi lenta.
E Gunga-din ¢ Ringo
gli eroi di Casablanca
e di Fort Apache.
Non so come la vide
quando la nave offri New York vicino
dei grattacieli il bosco
cittd di feci e strade ¢ urla, castello!
¢ Pavana un ricordo

iato fra i gni dell'App
(Francesco Guccini: Amerigo)

Fuori, cosa dico, sono fuori,

ho voglia di urlare,

fermare la prima persona

ascolti signora, lo sa, sono libera.
Quando il senso del giusto

e del vero non c'¢

tutto ¢ un motivo per chiuderti dentro
impari a morire, giorno per giorno..,
(Gianna Nannini: Siamo vivi)

Alla Fiera dell'Est per due soldi

un topolino mio padre comprd,

E venne il macellaio che uccise il toro
che bevve I'acqua, che spense il fuoco
che brucid il bastone, che picchid il cane,
che morse il gatto che mangid il topo
che al mercato mio padre compro.
(Angelo Branduardi: Alla fiera deil’ Esr)
Alt! Finisce € non se

P...... l'-‘mmmlj e



il cantautore

Il sol dell’avvenir

I criteri di impostazione grafica dei Dischi del Sole, | primi in Italia
a considerare disco e copertina come un unico prodotto,

& Dante Reliamie

Laprodurione des Dischi del Sale nasce ¢
i sviluppa in un contesto - guello delle
Edisioni Avantil, divenune alla fine del
1964 Edirioni el Gallo dopo il distacoo
dal Partito Socialivta Italiano - che, in
Coerents con precise linee 3 podivics cul.
Turale, BVEeVE ESPresso una sua catatieti-
walh individualith anche per gl aspett
praficy, € in senso lato iconograficy, delle
wue articolate altivith
Volendo qui molto unteticamente sche
matizzare alouni punti significativi i 1l
linee & P ! <ul le, s ¥
nchiamare la nvendicazione di dignitd
della cultura dominanie dei prodon
della espressivith dells classe allora defi-
nita subalterna, la classe operaia; il senso
della unione ¢ del consumo, ancora pre-
sente nella produzione della cultura di
classe, in cid oggetlivamente diversa ¢
percid alternativa al modo di produrre,
alicnato ¢ mercificato, del mercato cultu-
rale a struttura capitalistica; la consape-
volerza che la produrione culturale di
bbase per secoli si era espressa, cancoraera
capace di esprimersi, prescindendo dalla
divisione in generi, semmai funzionale
alla orga del non a
quella del ciclo invenzione-fruizione; il
cupero della esp itd del
proposto alla classe come elemento del
U0 e i, ¢ insi
come riferimento ¢ strumento di nuova
itd, di proposta per una
nuova produzione culturale orientata
Qquesta vola sul futuro,
Da queste premesse traeva origine una
ricerca puntigliosa ¢ rigorosa del dato
preciso, dell'informazione complcta, del
¢ della sua attendibilita, da
taluni sin da allora accusata di filogo-
gismo (confondendo, quei critici, il fine
con il mezzo); e, illlinnc,‘lml continua
e dotti di el

stenza raceolts ¢ presentani da Mario De
Micheli, ¢ ghi stampati originali, editi a
cavallotra I'S00 ¢ i1'900, di fascicolie fogh
volanti dell'innodia popolare cui alcune
canzoni dei partigianisi rifacevano. Cisié
dilungati in questo dettaglio {ma avrem-
mo potuto farlo per molti altri volumi
delle Edizioni) per esemplificare una
linca di coerenza interna: quella che, nel
recupero ¢ nella nproposta della cultura
popolare di classe, accanto ai testi seritti,
prima rivendica dignita e valore di docu-
mento culturale alle espressioni grafiche e
wconografiche, anche delle attivitd cosid-
dette minori ¢ comunque dalla cultura
“colta™ emarginate (¢ oggi il discorso é
addintiura ovvio ¢ banalizzato dalla
moda edal consumo, ma pochi decenni fa
cra innovativo ¢, per come I'ha inteso
Bosio, rivendicativo, rivoluzionario e
percid comungque non integrabile), poi
compie analoga operazione col recupero
¢ la riproposta prima, con lo stimolo alla
nuova creativith poi, nel campo delin
espressivitd musicale - sonora. L'eseim-

nella Vivannia delle vool di costo, la gqua
Itk del cartoncino Ta aggio sulle spese di
stampa, ¢ sulla disponibilith, per esem-
Py di tirmture in colore. Una grafica
quinadi, per lo pit povera, e un problema
n pl per @ grafici, spesso vincolatl al
limite invalicabile dei due colori plis il
bianco in negativo, ma anche una slfida
stimolante se ¢ vero, per esemplo, che ¢
tirata in due colon la coperting di Nella
clao, uno dei dischi pio diffusi, e se ¢
consentito, del pid belli, compresa
evviamenic lastraodinariamente eflicace
presentazione grafica di Glancarlo Tl
prandi

Inaltre, se anche la composizione delln
copertina si propone, con lachinrezzae la
vanetd contenutistica, un fine funzionale
di completamento ¢ arricchimento del
prodotto sonoro che & pur sempre 'ele-
mento principale offerto al pubblico (un
pubblico, va comunque ricordato, di
appassionati ¢ di militanti: anche gui con
unascelta di rigore politico e culturale che
non ha mai consentito il prevalere del
“marketing”), altretutio importante ¢
fornire al pubblico una chiave di lettura
tra i diversi filoni ¢ le diverse serie in cui,
proseguendo la “‘cerca, la riproposta e il
lancio di una Luova produzione degli
auton attuali che si niconoscevano nella
linea culturale dei Dischi del Sole, si
andava articolando la produzione; ¢
insieme, caratlerizzarla nel suo com-
plesso, anche sotto I"aspetto grafico, con
una sua “cifra” comune di immediata
riconoscibilitd,

Esigenze cosi molteplici e articolate, con
una serie di limiti cosi vincolanty, richie-
dono nel grafico un elevato grado di pro-
(e

pio, inoltre, dimostra I'i le uti-
lizzazione integrata di tutti gli aspetti
documentari di un prodotto culturale: ¢
infatti quel primo disco nasce appunto

pr pro-
fessionalitd, competitivieal ivi-sul
piano formale come si rivendicava che
fossero sul piano sostanziale - rispetto a
quelli della cultura borghese e del mer-
cato del consumo. Gianni Bosio, che dal-
I'origine fino alla sua morte avvenuta
esattamente dieci anni fa, nel 1971, fu
iniziatore e animatore delle attivitd che si
glievano sotto le etichette delle Edi-
zioni Avanti!, delle Edizioni Gallo, del
N, -~ e geant

(larivista, gli
spettacoli), dei Dischi del Sole, dell'Isti-
tuto Ernesto de Martino - per ricordare

come g di un particolare
aspetto, quello sonoro, accanto a quello
testuale, grafico, iconografico della es-
pressivitd popolare durante la guerra par-
tigiana. Qui, il disco € al servizio di un
prodotto, il libro, eminentemente gra-
tico. ( Perinciso, il discorso di Bosio nonsi
fermeri qui: le sue ricerche sulla gestua-
litd, sulla cultura materiale, sulla storia
orale, pur p

litd ¢ una consapevolezza corag-
giosa della natura particolare dei pro-
dotti periquali progettala presentazione.
Vanno quindi ricordati i professionisti
che hanno dato il loro cosl importante e
difficile contributo, chiedendo scusa per
le inevitabili omissioni: da Franco Ma-
gnani autore delle prime copertine, a
GiancarloIliprandi che hamesso a punto
la caratterizzazione rigorosa e ordinata di
diverse collane ¢ alla cui “gabbia” si con-
tinua a far riferimento; a Gigi Romeo, al
fantasioso Roberto Maderna, e piii recen-

precorrono un filone oggi assai bnuulo;
ma ¢ un altro discorso).
Per converso, quandoa il prodotto auto-

solo le ultime delle moltepli a

cui aveva dato vita, - e che quelle linee di

politica culturale aveva elaborato, razio-
1 di Savil

con tutti i collaboratori che via via racco-
glieva intorno alle diverse iniziative,
usava la formula efficace e sintetica di

come pi & PIOpPagal
come cultura™; ed esige la stessa cura per
I'edizione critica delle opere di Carlo
Pisacane come per la pubblicazione dei
lunari socialisti, che riproducevano e
. I e

T d { &

diglrl movimento operaio, alla cui raccolta,
studio ¢ riproposta dedicd, in tutte le
occasioni editoriali ¢ non, interesse

appassionato.
1 i I'

4 inveceil disco, I'apparato gra-
ficonediverra il serviziocomplementare;
eccochealloratutto lospazio della coper-
tina - cosi si é continuato a chinmarla per i
Dischi del Sole in luogo del il 0

alla G&R Associati ¢ a Franco
Origoni (succeduto nello studio ad Albe
Steiner, che invece aveva sin dall'inizio
impostato le collane editoriali). Sicura-
menteanche ad essi ¢ dovuta la cosicarat-
terizzata presenza dei Dischi del Sole
nonostante la loro difficile aspecificita,
Quanto meno per la natura della produ-
\

“busta”™, - sard puntigliosamente occu-
pato, oltrealtitolo, da elementiiconogra-
fici (disegni, fotografie, manifestini, vec-
chie stampe, nella maggior parte dei casi
inediti, spesso d'autore), da un apparato
critico per ogni pezzo o per esecutore, dai
dati“filologici™ sulla esecuzione; talvolta
da un testo di presentazione critica e di

nel disco. E quando da piccolo disco 18
em/33 g. con quattro cinque pezzi da

P suq pagine da util e

4 i gra-
fico, nei libri come nei dischi, non ¢ la
veste del prodotto, € parte, e non secon-
daria, del prodotio stesso; é cssa stessa
messaggio e comungue pud, e percid
deve, essercusalacometale, come veicolo
di dati ¢ informazioni integrativi a com-

I chiari arricchi
del contenuto. Paradossalmente, la pro-
duzione discografica nasce su questa
logica, ma alla rovescia; nel senso che il
primo disco prodotto dalle Edizioni nel
1960, il 18 cm/33 giri Canti della Resi-
stenza Italiana (primo di una serie che
arrivera a dieci) nasce come documento
sonoro che integra il volume dallo stesso
titolo curato da Tito Romano e Giorgio
Solza:unlibrostrennacheoltreall'intro-

grafi si passa alla produzione,
I'unica a quel punto assorbita dal mer-
cato,dei30cm/33g. cond le facci

zione proposta, oltre che, nel-
I'ambitodella produzione di musica poli-
tica e popolare, per quantita, articola-

paglng nove; disegnare Il suona

Chi sono

Mini-profilo dei protagonisti
del congresso di quest’anno,

Comraniamenteaglialirian il
informuziont, salle pagine di guesio glos
nale, sulcantantl aliani partecipantl alla
Russegnal ci sempre del into superfluo
Ci sembrana doverose die note caplics
tive sul partecipanti alle manifestazion|
non “direttamente” musicall. Innanz
tutto vediamo | partecipantl al congresso
Per ovvie guestion) di spazio tralasciamo
iriferimentl bibliogralicl o blografici for
nendo soltanto notizie essenziali
Alberto Abruzzese: docente di sociologia
dell'arte ¢ della lotieratura sll'Universitd
di Napoll, critico di “Rinascita"
Guido Armellini: saggista, ctitico d'arte
collaboratore de *1l corriere delln Sern™
“Hifo" Franco HBerard! direttore dl
“Altravenso”
France Bolellt; direttore di *Musica 80",
eritico di *Panorama'
Glorgio Calabrese: puroliere ¢ autore
televisiva, (Premio Tenco 81)
OUmidr Calubrese; docente di semiologia
delle arti all'Universith di Bologna, con-
direttore di “Allabeta”
Enrico De Angells, glornalista, critico dis
cografico, vicepresidente del Club Ten-
€O
Mario De Lulgh: giornalista, editore di
“Musica e dischi” autore, contitolire
della *Divergo" vicepresidente del Club
Tenco
Mario De Michell; docente di storia del:
I'arte alla facoltd di Architettura di

Milana, eritieo d'arte de “ 1L Unik"”, oo
fondatore de 1 dischi del Sole™

Paolo Fablni docente di communicarion|
Ah masss wll’Umiversith di Balogns

Anido Gitardi. diveniore d) * Photoleca™ &
dalls Fototeoa Gilurdi di Milano.
Silvano Gluntinl, direttore generale dells
Fonit Cetra

Glancario Niprandt; grafico

Tinin Mantegazza: glornalivis, disegna
tore, direttore del Teatro Verdi di
Milano

Namni Ricordi:. Discografico, direttore
uruastico del “Dischi Ricordy™

Sergio Sacchl: urchitetto, sutore

Crlannt Sasst: ant director, tholare dells
cooperntivi “Intrapresa™, delle edizion)
Cramps, condirettore di *Allabety™
Michele L. Srraniero: suggisis, poeta,
autore, cantinie

Perguanio riguarda poil'incontro pome-
ridiano *Musicando a china® | partec
punti sono tuth disegnator o fumentist
ad eccezioni dei cantautori Paolo Conte,
Francesco Guecini ¢ David Riondino ¢
di;

Sergio Bonelli: editore di Tex Willer.
Glancarlo Governi dirigente della pro-
grammazione televisiva Rete 2
Vincenze Mollica: redattore del TGI
autore di libiy dedicati a cantautori e a
disegnaton

Fulvig Serra: direttrice di **Linus™

italian graphiti

“Laterzafacciatadel disco”, mostrastorica
della canzone d’autore italiana.

di Enrico De Angelis

Credo che “canzone d'autore™ non sia
un'espressione ascrivibile ad un'epoca
specifica, essendo un riferimento di qua-
litd ¢ non di tempo, un modo ¢ non una
moda di far canzoni. Senza addentrarci
nel merito della definizione, sono “d'au-
tore™, perintenderci, anche le canzoni di
Armando Gill, di Salvatore Di Giacomo
o di Rodolfo De Angelis. Nell'accezione
corre e, tuttavia, la canzone d'autore in
Italia, o meglio il fenomeno che poi

bbiamo ch ) cosi & coll gene-
ralmente nel periodo che parte alla fine
degli anni *S0. E quindi abbastanza
anziano per tentare quest'anno a San-
remo - credo per la prima volta in Italia,
almeno in queste dimensioni - un'esposi-

zione ¢ organicitd della collane. Qualch

altro contributo professionale va ricor-
dato, nell’ambito grafico: quello di ignoti
tipografi di spesso sperdute localitd di
provincia, incaricati dalla Sezione di pre-
parare il manifesto per la locale Festa

zione ica delle relative pubblica-
zioni discografiche ormai “storiche".
Mostrare un disco significa mostrarne la
copertina, da quando - appunto negli
anni '50 - i 78 giri in busta (orata veanero
sostituiti dai microsolchi, ed & cosi che la

dell'Unita, ¢ alle cui sol i ¢ inven-
zioni grafiche ci si & talvolta ispirati.
Nei vent'anni trascorsi dalla nascita dei
Dischi del Sole a oggl, ¢ in una produ-
zione che ha ormai raggiunto !

T gna si presenta all'interno del con-
gresso dedicato al “‘suono disegnato™.
Vorrei fosse chiaro che il criterio di scelta
per questa mostra non éstato perd quello
ico o dell'i grafico delle

come duecentomila dischi, c'é stata natu-

copertine (altri interventi nell'ambito del

di copertina, sia pur piii grandi, per un
maggior dipezzidap al
disco si aggiunge il fascicolo per i testi ¢
I'apparato critico.

Infondo, il ragionamentoésemplice: non
cisiillude di produrre per un consumoda
indurre con una copertina “bella” o

| una I I anche
della impostazione grafica, in parte
legata alla natura dei filoni via via pre-
dominanti nella produzione, in parte alla
sensibilitd dei grafici che vi hanno lavo-
rato, in parte, ancora, all'evolversi del

attraente per astratti (¢ spesso ind

bili) motivi estetici; si propone un pro-
dotto a cui si rivendica dignita di cultura
non subalterna: il livello deve essere,
pp logo aquello dei prodotti di
alta cul della tradizi ical
*“colta”, Una specifica isti

Eustocin g leedel discogra-
fico. Siéquivistoqualche elemento gene-
rale di i a tutta la

produzione dei Dischi del Sole; un'analisi
pil precisa degli elementi di tale evolu-
zione, anche in sede di confronto con la

e gata p di
riviste, manifesti, fogli volanti, locandine
idi g

gr affronteranno il tema da que-
sta visuale), ma quello dell™irreperibi-
litd™ del relativo disco, della sua raritd,
anche della curiosita, dell'importanza
appunto storica (si fa per dire); dunque
veechie incisioni, opere prime, lavori pii

recentima fuori 2o, ecc. L’

fenomeno assai rilevante e - nostro mal-
grado - pud quindi dare notevole spessore
ad una mostra del genere.
Naturalmente, a posteriori, la raccolta di
tanto materiale consentird anche un
panorama significativo delle varic ten-
denze grafiche in uso lungo il periodo.
Tenendo sempre presente, soprattutto,
che con tale veste si andava a porgere
realizzazioni di qualitd diversa (e supe-
riore) da quella della produzione disco-
grafica di consumo. Se tale corrispon-
denza diqualita tra“dentro” e*fuon" sia
stata di fatto rispettata, lo valuteri il
visitatore.

Nella mostra saranno proposti oltre 300
esemplari fra**30 centimetri”, *25", * 17"
e persino 15 centimetri®, selezionati tra
le migliaia del mio archivio. A partire
dalle incisioni anni ‘50 di Carosone,
Rascel, Murolo, Buscaglione, Modugno,
ccc., si passa ai debutti - veramente storici
= dei cantautori “classici” (Bindi, Paoli,
Tenco, Gaber, Endrigo, Lauzi, De
André, Guccini) ¢ a documenti delle
prime discografic “alternative” (Canta-
cronache, Margot, Straniero, Nuova
Scena, Marini, Trincale, Del Re, Man-
fredi, un “pezzo unico” di Fo, ecc.).
Quindi curiosith meno note di cantautori
famosi (Jannacci, Gufi, Vecchioni, Ber-
toli, Rettore...) e curiositd importanti di
cantautori un po' meno celebri (Del
Prete, Ciampi, Infantino, Franchi-Gior-
|c§li_-Tlllr:‘:P. Schipa jr, Salvatore...

non € determinato solo dal I

di dilchlnrmicri(Chi::;

arco di tempo in sé: si deve considerare
che il mercato discografico, soprattutto
negli ultimi anni, brucia velocissi

Buarque de Holl Ferré, Azna-
vour...) e Viceversa; pubblicazioni anche
degli anni *70 (Dalla, Battiato, De Gre-

mente i prodotti distribuiti (quando lo
sono); e I'industria fa la sua parte nell'in-
coraggiare con molto zelo e pochissi

gori, B Graziani...) perd introva-
bili (si tratta di incisioni che, se ristam-
pate, !o :onoln:qemlmeme all'interno di

duzionediRoberto Leydi,aun

di tesu di canzoni, a venticinque lesti
musicali, riproduce 61 disegni di artisti
italiani eseguiti negli anni della Resi-

quella dei prod

le questo consumo

sparire dalla circol

i giche o que in vesti
:i];oﬁlﬁchedivm.piamndardimuo

zione 0 mettendo definitivamente fuori
1

anche da

dei ¢ progr P ballaggi e it
Dischi del Sole, poi, é sin dall'origine ieri per le varie iniziati rapido,
idaascoltare, certo,ma  ai Dischi del Sole, oltre che con la produ-
€, gliere ¢ con-  zi na, pud costi unaulteriore
sultare. L'esigenza é quelladiunacoper-  area di i pprofondi
tinariccadi lida, d specialistico.

2O un enorme di dischi
dopo soli pochi mesi. La “rarita" della
merce, in questo settore, & percid un

) su
modi “altri" di fare canzone d'autore
(Milly, Ornella Vanoni, Laura Beti,
Paolo Poli, Sergio Liberovici, Gino
Negri...),
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Le scelte delle copertine: gli autori ed i responsabili delle case discografiche,
Criteri, costi e progetti. Parlinmone con loro,

Nawn sappiama quanti siano ghi studi gra
ficl ohe aperano i lalia: cenamente
qualehe mughiae. E ppare plistudi impor-
it che sk ovonpane o oopertine sono
solianto tre. Olre, & sono ran, agh stadi
internd delle cave divoogratiche
Parkiamo con | protagonisty, con colom
che duranie o Fanno s oooupano o
copertine b dischi. Sia pm'm-mk- L]
disegnamdo diretiamente, «

n-ndu Wl lnmm. mnnﬂ-mln varie "'T'..

t

promuosione). Abbiamao mlm»mn una
“esecutnioe™ i progend (che fa parte &
uno del e studi che in Halia sl occapano
del settore copertinal € tre

Niwwe | edetio

1) Non eniste wn principio vale, (ntte
salve Te owvie beggl 3 begaibilind. Nell'on-
panierarione G un weeitn 3w disen sul
meroato la parte gralica vappresenta W
campo i oul & possibile muoverst con la
Wm Iherth, senea vineoll pariioos
Tart Ot copecting fa casoa s, guindi il
prineipio variadadisco a diseo, o meglio,
da artista ad artista

Way Marting

1) L e della m mn. neralmente
paite dadlwrviniag i raslo del grafioo, in
el moment nte gginello di oolle-

Ll
Boratore, o suggeritore, Primndi o s
aseolta il prosd hesivaolep
ot vedere ve dat brani o dal tholl pud
seaturire win'bhea che sl possa pol tradurre
i oun progento grafieo, In questi fuse,
quindi, intervi -mmlu I grafico, ma
Ll | he il y oM it

Dlfatoohesit il non

influensa lnscelia gralica. Med
¢ portatl s usare wna fotografia o un
!wim pano doll artista o ) quemo perohd

deght wifict grafict di case che hanno un
grande prestigio sul mercato narionale.
Laprimaé Floca Sala dello vaf Tallarini,
phialinsona Bruno Fedenodella Pol

e bile del mar-
keting.

2) Soltanto se sl traita ol un glovane,

Allora persanalmente e e I8C0 seine
re di mostrare la propria facela. 1 pub-

leo deve lmpnnm i rleonoscere sibilo

gare la voce all'l

(proviene dalla EM1), Ray Martino della
CGD e Clandio Gobby della Fonit Cetra
(dopo el annl trascorsi alla Polygram).
Le domande che abbiamo loro rivehio
1) Esistono del criteri generali secondo |
3::!':. \’mtm pregettate le copertine dei

2) Nel caso di cantautori, ciog di perso-

naggi il cul prodotto possiede qualiti-o

pretese- artistiche, ¢ si comporta in modo

particolare?

1) La copertina di un disco ha una sua
n B rolasiors Wie vendite?

4) Qual'e il budger che mediamente viene
messo a disposizione per una copertina?
$) E possibile stabilire, anche in via
approssimativa, il numero di pm]:uo
che | vi sono

il dunaserie di
ruoll di cul 1a faccia pud essere |l nn-
sunto, 1l LN
principale dnll'opor- che rapy e gk
come protag viene evidonzi ich

anche attraverso limmagine.

) Aglieffetti commerciali la coperting ha
un peso marginale o imponderabile
uguale a zero. Come ipotesi forse il dis-
corso potrebbe valere nell'ordine del due
percento, non di pid; ma ripeto,in via
ipotetica, La copertina dovrebbe piutto-
lmmmlurﬂm'ulluiorc npellmk" ar-
tista. ¢ quindi essere del pro-
dotto in st, non delle vendite. D'altra
parte non esiste il caso di un disco bello
che non abbia venduto a causa di una
brutta copertina né un disco brutto ha
mai visto innalzare le propric vendite in
virtdl di una copertina particolarmente
riuscita.

4) lo penso che in ltalia nessuno abbia
mai fatto un‘analisi serin del costo di una
ina; perché ¢ difficile calcolare il

6) Come mai & rarissimo il caso in cuiad

un pittore di fama venga a

la copertina di un disco?

Flora Sala

1) Lunico principio ¢1'ad alic
iali della casa di

ficain relazioncal personaggio da p mcn-

tare; esigenze che variano di volta in volta

a seconda del prodouo quindi.

2)1 si int

unopenomlcmcnlull.bmu siadiret-

tamente, come nel caso di Bennato, sia
suus i1 d'

costo industriale di questa; ¢ d:mculc ld

e la per
mnpochemdrdlcuMunumgollwper-
tina ¢ di conseguenza la percentuale del
mio stipendio; ma & anche difficile, o
almeno non lo si fa, calcolare i costi di
stampa quando ad €sempio : si vuole un
quinto colore. Fini 1inun unico
calderone. Diciamo che un costo ragio-
nevole, calcolandosoltanto le spese per la
creativitd, pud variare da un minimo di

o cercano un'immagine che & poi la ten-
denza prevalente del costume grafico ita-
liano; il fotocolor, per quanto stuidiato
edelaborato, restala pmia pitl consueta
nel progetto di una copertina.

3) Ce I'ha per chi va in, un negozio a
curiosare, senza avere idec precise sucosa
acquistare; in questo caso, anche se raro
in veritd, la ooperllnl pud curiosire ed
attirarel’. Serveancheadindi-

q la lire ad un
massimo di due milioni.
5) Premetto che la Polygram non ha un
ufficio grafico interno, ma si affida ad
uffici esterni; il che significa che, se dauna
parte le spese per un singolo progetto
possono risultare pid elevate, dall’altro
non si devono pagare i “tempi morti”. E
poi, d'altro canto, affidandoci a pid col-
laborazioni, non si corre il rischio che il

rizzare il “topo di discoteca™ attento a
tutte le novitd. Dalla copertina pud
subito capire se si tratta di un disco rock,
ad esempio, o un discodi canzoni melodi-
che. Ma teniamo presente che uno va mai
a comprarsi una copertina, bensi un
disco.

4)Lacopertina, non essendo considerato
un prodotto pubblicitario, ma una parte
del disco, ha un budget molio basso in
relazione alle spese di promozione.

Sesi tratta di un personaggio conosciuto,
oppure di un personaggio magari nuUovo,
ma per cui & stato programmato un forte
lancio, si arriva anche ai tre milioni;
chiaro che in questa cifra rientrano le
spese totali, stilista, truccantore, foto-
grafo compresi. Per i personaggi minori
la cifra a disposizione ¢ intorno alle cin-
quecentomila lire.

5) Non si & mai fatto un calcolo preciso;
ma, ragionevolmente, si pud fissare il
NUMEro INtOrNo a cinquecento.

6) I motivi sono chiaramente due: prima
ditutto ¢'é una questione di prezzo; date
le cifre sopra esposte ¢ difficile pensare
che un pittore di fama si metta al lavoro
allestesse condizioni. Quanto costerebbe
una copertina di Salvador Dali? In
secondo luogo, mentre il grafico ¢ un
professionista, e percio lavora a coman-
do, a soggetto, I'artista ha bisogno del
momento creativo.

Chiaro peré, che se si chiamasse Hamil-
ton, prefessionista geniale, a fare una
copertina, i costi sarebbero troppo
elevati.

fi Possa trovare in un esaurimento
dii inventiva; cosisiassicura una maggiore
vena creativa. Bisogna tenere presente
che noi ¢i occupiamo, in un anno, di una
decina di LP e di un centinaio di quaran-
tacinque giridove, anche peri dischistra-
nieri, bisogna progettare la busta.
6) Il motivo mi sembra molto semplice: si
tratterebbe di due artisti che siscontrano;
d'altra arte & un problema, questo, che
non interssa solo le copertine dei dischi. [1
consorzio Eiesenstein-Prokofiev non ha
prodotto la somma dei rispettivi valori
artistici; bisogna che uno dei due si metta
al servizio dell'altro; come fa Morrricone
perlecolonnesonore; se lo facesse, che so,
Riccardo Cocciante cantando una can-
zone propria, si correrebbe il rischio di
vedere delle immagini con una voce fuori
campo che fa pensarc ad una radiolina
dimenticata accesa. Ci sono stati casi di
artisti che si sono occupati anche di
copertine: Chagall ha dipinto per un
discodi musica classica, Andy Warhol ha
curnlo anche un pll(l di copertine. Ma un
fo, che fi & un
pubblnmmo si attiene alle regole del
mercato e cercadisottolineareil prodotto
che presenta; si mette cio¢ al servizio del
cantante. Poi c'¢ un’altra ragione: I'eti ¢
quindi le esperienze, gli interessi diversi.
Difficilmente un pittore di nome ¢ gio-
vane. Ce lo immaginiamo un disco di
Guccini illustrato da Glmusu" E pm

Iment

I. faccla ¢ dargh un nome. 11
fotocolor, In questo caso, ¢ senz'nliro
consigliabile.

3) La copertina non ha molta influenza
sul mercato. L'influenza diventa assolu-
tamente nulla nel caso di un cantautore
che vende soltanto in virti di quello che
dice e di come lo dice, 1l cantautore fun-
zionada solo perché il suo pubblico nonsi
lascia attirare da immagini fuorvianti. La
copertina ha un ruolo minimo rispetto
alle vendite; il reparto grafico & una pic-
cola rotella di un grande meccanismo che
comprende arrangiamenti, direzione ar-
tistica, marketing, ufficiostampa. Quello
che & importantissimo, quindi & la distri-
buzione. LaCGD ha una rete disiributiva
efficiente e siamo presenti dappertutto,
con sei filiali distribuite in tutta Italia. La
copertina di quindi un’immagine a que-
sto prodotto che noi distribuiamo.
Un'immagine della casa.

4) Da un di il
milione, che ¢ pressapoco il costo di un
ottimo servizio fotografico, ad un mas-
simodiquattro-cinque milioni nel caso in
cui i servizi siano particolari; ad esempio
un servizio fotografico alle Baleari natu-
ralmente viene a costare cifre del genere.
5) In CGD abbiamo un ufficio grafico
interno che si occupa di tutto: dalle coper-
tine dei dischi ai manifesti, dai cataloghi
alla pubblicita. Abbiamo, ¢ questo &
molto importante, anche un reparto
tipografico in cuisi stampa tutto questo;
ed in questo reparto si fanno ricerche
particolari sui metodi di stampa, sugli
inchiostri, sugli effetti particolari. L uffi-
cio grafico produce circa quattrocento
progettiall’anno. Anche se non facciamo
grandi voli pretendendo che questi
abbiano una grossa levatura artistica,
siamo sicuri di offrire un prodotto di
sicura dignita.

6) Qualche volta capita, anche se & raro.
Rockets, ad esempio si fanno curare le
copertine da un pittore, Stidmac che
cerca di interpretare con i suoi quadri la
loro musica “spaziale”. Anche la coper-
tina dell’ultimo disco di Loredana Berté ¢
stato curato dallo studio di Andy War-
hol. Loro ci hanno chiesto il materiale di

facile che cid avvenga per i diseg i e

cid avviene: basta pensare a Pazienza che
ha disegnato le copertine di Vecchioni.

cui bi (gli oggetti per la
foto) enoicisiamo limitatia procurarloe
a spedirlo negli Stati Uniti.

Claudio Gohbi

1) In lalia non esiste ancors una politics
di marketing discografico; o megllo, per
ragloni di iempo e denaro, non esiste uni
politica d'immagine del marketing. Chia-
roquindi che non esistono discors grafici
continuativl. i decide di volta in volta,
conl'artista, il grafico ed il produttore. La
copertina & intesu come complzumcnm
dell'i bblici

il cantautore

Over
and
cover

« wlloguie con Roberto Galunii,
divettore il "Musica ¢ Disehl”

1, Conn rnddlllnyunudullcmpunnr
i
“. Igu un punto di vista cronologico In
sh & cominiclato o dare Importanza
coperting del discoin ritardo rispeito
.w Stwtl Unith o sll'Tnghilerra dove sl
erano invitaii del grossi noml sd secu-
parsl di queso, dopo 1'allineamenta,
perdy, unche da nol i & rlusehl, in lines di
massima, o raggiungere ottimi nsulta,
sOprattuilo se sl tiene conto che, per
motivl di vastith di mercato, | budgets o
disposizione per la realizzazione di una
coperting sono di gran lunga inferion,
0. Qual’t la funzione di una ina?
R Prima di o bisogna distinguere |
goner) del dischi, per cul la funzione di
una copertina di un disco di musica clas-
sica, di prosa, di folklore o di musica
leggera non & mai la stessa; chiaro che in
Questo ullimo caso certe indicazionl o
lpluamml non si rendono necessarie. Se
gl allora soffermarci sulls musica

P ia e risp
quindi a pnnclpl commerciall. Questo
senza nulla togliere alla liberta creativa
del grafico.

2) Certamente, se non altro perché c'¢
poci libertd di scelta; sono gli stessi can-
tautori, o i loro produttori, a decidere. Se
non lo fanno, ci si affida ad uno dei tre
studi grafici italiani che si occupano di
copertine. Ognuno di questi studi, ov-
viamente, ha un proprio “taglio”, una
propria personalita; i cerca quindi di
sposare la personalitd dell'artista con
quella del grafico, di cercare gl abbiana-
menti psb funzionali.
3)A no; al la pud
avere nell'ordine del due per cento. Pud
avere un peso se l'immagine di copertine

leggera, nell'accezione pili vasta del ter-
mine, diciamo che la grafica deve avere
una funzione di richiamo visivo e di
informazione tecnica sulla realizzazione
del disco,

D. Ma queste informazioni tecniche ven-
gono date?

R. Adesso sl, anche se non da molto
lempo; ¢ siamo gid arrivati all'eccesso:
una volta venivano soltanto forniti il
titolo del disco, il titolo delle canzoni e il
cantante; dopodiché le informazion
sono aumentate, poiché I'acquirenic di-
ventava sempre pili esperto e quindi esi-
genie; e quindi si sono inseriti i nomi degli
autori, dell'arrangiatore, dei musicisti,
dei Ia:mcl Oggi ci sono delle buste che

viene riclaborata in un p pii
articolato di promozione cedi pubbllcul
Perche allora la copertina vienc esposta
con insistenza nelle vetrine, riprodotta
sui giornali. Ma ricordiamoci che un
Dalla o un Branduardi potrebbero ven-
dere tranquillamente i loro dischi anche
s¢ questi avessero una busta bianca,

4) Mediamente siamo nell'ordine di un
milione. Con minimi da seicentomila lire
ad un massimo di due milioni; tutto com-
preso, naturalmente,

5) Per la Fonit Cetra non ¢ possibile
ipotizzare un numero di progetti; questo
ufficio esiste da soli quatiro mesi. Ulti-
mamente, poi, Sono stati firmalti sei con-
tratti nazionali di grande importanza,
mentre fino a pochi mesi fa, nel campo
della musica leggera italiana la Fonit
aveva poco mercato. E un meccanismo,
quindi, che si sta mettendo in moto sol-
tanto adesso.

6) Uno dei problemi & senza dubbio
quello economico. Per fare un buon pro-
dottografico bisogna vivereconI'artista,

sono a delle iclopedic, con
la mania dei * grazie a.. ..“dove si ringra-
Ziano tutti: parenti, nma. chiha pmula
il caffe, C’¢ poi da

un aspetto che pudsembrare un dettaglio,
ma che invece ha la sua importanza: per
una serie di motivi oggi una busta é sem-
pre incellophanata; per cui la busta ad
album pud essere aperta solo dopo essere
stata acquistata; questo porta a mettere
tutte le informazioni pili importanti sulle
ducfacciate ed & chiaro che questo proce-
dere comporta dei mutamenti nel con-
cetto della grafica.

D. Cosa pensi del giornalista che, sulla
copertina, diventa presentatore e critico?
R. Si ¢ sempre usato abbastanza poco;
oggi non solo non & pidi d"attualith, ma &
anche ridicolo; nella musica leggera,
naturalmente.

D. Parliamo di canzoni i cui testi meri-
tano di essere pubblicati; i primi due dis-
chidi Conte neerano sprovvisti, come del
resto il secondo ed il terzo di Guccini. Se
passiamo poi a cantautori stranieri uni-

nte n

stare in sala con lui, ci vuole un'ad

totale al mondo della musica ed una
conoscenza profonda del mondo della
discografia. E questo i pittori di fama o i
fotografi di grandissimo talento non ce
I'hanno.

i come poeti,
quali Brassens, Brel, Ferré, Chico Buar-
que, Vinicius, i dischi italiani non sol-
tanto non riportano le traduzioni, ma
nemmeno i testi orignali....

R. Questo & un vero peccato, da un punto
divista giornalistico non posso che lamen-
tarmidiquesto fatto; da un punto di vista
tecnico, come giornalista di un giornale
cheél'organodell'industria discografica,
devo anche dire che ci sono delle motiva-
zioni valide. Prima di tutto molti di questi
dischi sono d'importazione, non ven-
gono stampati in Italia data la limitatis-
sima tiratura; in secondo luogo spesso ci
sono delle difficoltd di pubblicazione
dovute ai permessi editoriali; nello stesso
disco gli editori possono magari essere
dieci. Terzo motivo pud essere la diffi-
colta oggettivadiaveredelle traduzioni di
alto livello come questi autori si meri-
tano; trattandosi di poeti non si pud fare
una vessione pedissequa o una semplice
traduzione letterale. D'altra parte tradu-
zioni accurate inciderebbero sui costi di
produzione in maniera tale che, conside-
rando poi le limitate vendite, non sareb-
bero certamente sopportabili.



il cantautore

Figuriamoci!

Intervivia a tre cantawreri sulle copertine dei love divebl

Sono Pavlo Conte, ohe vi ) fane in praprio Ie prime coperving, France Mad
catalana Maria del Nar Homet che pud vantare una coper
1) Che vipo di rapporto ¢'¢ tra prodotta ¢ caperting® 3 N el soddisfutto dell immagine grafic

pousibilivd di interventa® Eoce le ripare

Paole Conte

1) La grande fllusione & il cinema; la
grande (lasione & che wno viole mangiare
un gelato di cedvo ¢ gh dicono che ¢
Yimone; guesto & il rapporiotracontenuto
¢ copertina. La grande (Husione ¢ che of
Sha un rapporto di causa ed effetio; gramde
hasione industriale Lillasioneanistica,
che doviebbe essere trastiusa nell'illu
sone industniale, ¢ che sia invece il conte
nuto mmmlumr all'involucro e quindi,
che quanto ¢he st vuol vender per nove-
centomilscingquecento lire, sin metiie
vole, come un tutt ‘uno ben confezion
di dentro e i Tuorl, dell’attenzione ¢ del
pagamientodella peseia. Ohhhh, questa
la risposta alla prima domanda che trova
nscontro in alcune operazionl  ben
nuscite nella scuola di Chicago ament
cana o (Questa pausa ¢ una virgola,
abbi pazienza)....voglio dire perd che
\ante volie | grafict si lascian prendere la
Mano ¢ non sanno dare uno stile a quello
che & il gusto degli interpreti; tante volte il
titolo del disco porta il grafico a descri-
vere il titolo ¢ non a descrivere il gusto che
Sla in tutto il disco; sarebbe bene che |
grafici pensassero di pilh al progetto del
marchio d'impresa, marchio di fabbrica;
per esempio, sempre parlando di Chi-
cago, quell'orchestra che si chiamava
Chicago aveva un marchio fantastico,
scnitlo in corsivo inglese ¢ ripetuto su
mattoni, su ghiaccio e su altri ingredienti
che la natura ci mette a disposizione, perd
sempre uguale a se stesso, veramente
molto brillante. Questo manca nella
nostra grafica, specic in quella italiana,

dove siracconta il titolo del disco. Puntoe
virgola. a In prima damanda, chissa
a ¢ passiamo allasecomdo

i

Fasea tomre

o Tomiae
| et P o Fimrch s s et
Dok e ke [ w45t g o] s

2) Non sono soddisfatto delle copertine
che mi hanno fatto fino adesso, con
alcune limitazioni. Voglio dire: le prime le
ho fatte io ¢ siccome io mi odio non mi
piacciono; perd le ho fatte io e quindi mi
somigliano; & fuor di dubbio che qualcosa
c'é. Me le ha lasciate fare la RCA perché
credeva che o, rassomigliandomi, mi
sarei trattato bene. Punto. Laterza éstata
voluta da un'idea del capo della mia

zienda discografica che voleva che io
apparissi finalmente con la mia faccia
benemerita in una corrice che mi fosse
congeniale...& difficile questo concetto da
decifrare.. Nanni Ricordi fu I'esecutore
di questa copertina renhzzata in Milano
in un veechio locale sul Naviglio con la
partecipazione, nello sfondo, del famoso
contrabbassista Giorgio Azzolini; realiz-
zata tecrucamente da Renzo Chiesa,
grande fotografo mio amico (colgo I'oc-
casione per mandargli un saluto). Questa
copertina la ritengo passabile, anche se
molte donne mi hanno poi detto che io
sonmeglioal naturale. Punto, Terzaque-
stione ¢ se I'ultima copertina sia 0 meno
un capolavoro.E un capolavero, di catti-
veria, di cattivo gusto, di crisi dell’indu-
strin discografica. Ci sarebbero tanti
aneddoti che sottostanno all’iter di que-
stacopertina che non stoa raccontare per
pictit. So solo che dopo aver scartato io
con rabbia, e anzi anche con un po'
d'energia, le copertine precedenti che
eranc quasi brutte come questa, trovan-
domi poi al cospetto di una copertina,
verumente Oscar della bruttezza, misono
inchinato di fronte a questo Oscar e mj

sl et o
forunat"
Porlehé il thodo del disco & mio, (Paris
milomga che & un tholo gesrwal ¢ sla a
significare:  “ewviva, shamo  figh  del
mondi, slamo internazionall, o merl
Hamo wiio Fusiversa™) o avevo aninu
it che ln copertinag doveva essere
coocedrillo, sia pure fimo, ¢ ricoprire
o Pimvoluer W lacon clnveso rossa,
lumlmmprrun.lm  inveoe guesta ided
¢ wtata bocclata perchd la fotografia del
eoccodrillo era stata fatta con tipo &l
Ingrandimentotale per cul le scaglie sono
veniile grosse come del mationi e ' hanno
Preso per un muro i una casa

oo che non porth un po’ ol

1) C'% stata una serie i bes mie ¢
questo éstato il mio intervepto. Che perd,
ripeto, si ¢ bloccato difronte alla assoluia
bruttezza (¢ brutiezza, ¢ anche asso-
luta, quindi ¢ un Oscar) ¢ o ¢ il mio
produttore ci siamo detti: “forse che porti
Tortuna A questo punto abblamo
inaugurato, dato che Fausto Papetti ha
inciso ventiquattro LP e non venticingue,
il suo venticinquesimo. Se poi lui vuole
suonare anche il sassofono, siamo atli
contenti: il disco & gid pronto, Perché in
fondo, come ama ripetere il nostro illu-
stre concittadino Enzo Jannacci: trattasi

i poemas

France Madau

1) Penso sia molto importante, di una
immagine grafic
tipo di utilizzo se ne pud fare
discogralico penso sia utile che chi rea-
lizza la copertina conosca 'artista non-
che le canzoni che canta in modo che
trasp.

tenere presente che

Nel caso

no nella copertina wutte le sensa-

zioni che ¢ riuscito a cogliere musical-
menle

ez

france madau
A MORTI SA TIRANNIA

2) A volte 1 altre no
realizzato 4 LP di cui 2 con I'Aniston ¢
chiaramente essendo dischi prodotti in
cconomia,
della copertina; mentre per i rimanenti

Fino udesso ho

non hanno curato 'aspetio

due da me prodotti - un po per rifarmi di
questa precedente trascuralezza c un po
anche per cercare didare un prodotio piu

curato-hofattodelle copertine molto pii
inerenti al tipo di canzoni (al contenuto
delle canzoni stesse). Ad esempio nella
realizzazione del mio terzo disco, - Can
tendu sa storia nosta - intanto ho voluto
fare I'album e quindi dare anche grafica
mente un maggior rilievo all'immagine
Ho tentato di cogliere pilt momenti met
tendo all'esterno un ritratto ad aquerelio
(attodaSalvatore Garau) conun'imma
ginediuncertotipoeall'internouna folo

ohe dn propeio ba decive di produes] peesias (divehl, ¢ la
a divegnata aientemens che da Joan Mird e domande vivelie sonn

che #f ¢ wiara vivervaital 1) Hol ma

e

iproducente un'espry e folalmente
iversa, pe rambe faino parte dai
varl momentl antistiol del soggenio

V) Nol mio cano divei propeio di s, anche
se (L Hipoiintervento @ legato s condizio
namenti oggettivi, perche Minvestimenio
sf 1 in base a guello ehe pol pud essere |l
merenio e ln diiTusione del diseo 1 quind)
non avendo guesto tpo di prodolio un
mercalo vasto Disogni quasi sempre siv
dinre delle solusionl grafiche in cul tra
spalono quelle sensazioni m
tenite nel disco  economizzando
massimo sul cosio

Comunqgue o mia possibilith he
¢ produtiore, ¢ legata ol gludizio del
collnboratori e dello stesso nrtista, Mi &
capitato un caso in cul, avendo erronea
mente privilegisio delle sensazionl mo
mentanee dell'artista, sl & reallzzato una
coperting sbugliata difforme dalle prime
bozze studiate e vagliate
Soltanto dopo ¢l sinmo accortl che grafi
camente non exsisteva nessun Lpo di rap-
porto trn disco e coperting;, in poche
parole reallzzammo una coperting sha-
ghata

sicall con

Maria del Mar Bonet

Per me la copertina & sempre una parie
wito del disco, Deve stare a signifi-
e quello che ¢'¢ dentro, tutto I'insieme
del disco; & una cosa molto importante ed
sempre mol tenta a come I
copertina si fa

2) SI, praticamente sono soddisfatta di
utte le copertine che mi hanno fatio fino
ad ora; e non soltante quelle dell’ Ariola
dove peraltro sanno che io sono molto
nttenta a questo fatio

cor

son

1) Non soltanto ho seinpre potuto inter
mi sempre
imporre alle case discograliche grafici ¢

venire, sono riuscita ad

fotografi che 10 avevo scelio; e ho sempre

seguito moltoda vicino il lavoro di questi
ultimiseguendo passo per passo la realiz
zazione delle loro idee ¢ del loro lavoro
Per quanto riguarda poi la copertina di
Joan Mird & un caso un po’ particolare
foun éun amico; una voltaé venutoad un
recital in Malorca dove avevo presentato
una seric di cazom tratte da poesie di
Bartomeu Rosselld Porcel

Quelle canzoni gh placquero moltissimo
¢ 10 gh dissi che mi era difficile inciderle
perché | mici discografici le reputavano
un prodotiointellettuale ¢ poco commer-
ciale. Mird affermd che io avrei dovuto
andarmene da quella casa discografica, sc
non mi permeitevano di pubblicare il
mutenale che volevo. Ma 1o gli feci pre-
sente che la cosa non era cosi semplice
perche la rottura del contratto avrebbe
compaortato una penale che 1o allora non
ero assolutamente in grado di soppor-
tare. Joan rispose che non dovevo preoc-
cuparmi: lui miavrebbe fatto un quad
me lo avrebbe regalato. Con i soldi che o
ei potuto ricavare dalla vendita avrei
poi potuto liberarmi dal vincolo contrat-
tuale. E cosi ¢ stato. Un mercante amico
di Joan ha comperato il quadro per la
cifra di cui avevo bisogno. Con quei soldi
ho potuto andarmene dalla Concentric,
produrmi il nastro con le canzoni che
piacevano a Joan (¢ a me). La tela ven-

duta & stata utilizzata per la copertina d

disco. Quella tela € ora in mio possesso
prhlwnlnlcu;mlr.dn[!.wIulhwuc\h\.mc
L regald

| pittori

paging undicl: disegnare Il suono

Catalogna...

Quella caralana { una esperiensa i
menie ripetibile. La “nove cancd nasce
dalla volonth ¢ dal wilenza pon i
vantanil, ma di intelletinali ¢ letiernti di
westighy comme Josep Maria Espinis
hhplrl Poiter che vedono pella canzone
wna farmidabibe medism per uni tlvendl
carlone culturale e politica. Mlescono i
convoglinre intormo a o tatta Vinielll
gheatla del ppese. Collaborune, serl
vendo testi di canzonl, prefazion per bl
e disehl di poetl e serition guall Salvador
Espriu, Joan I uster, olire, naluralmente,
allo siesso Eaplnds, Non manca la colls
borazione del pittor), Olire a Joan Mird,
Antonl Taples € Joan Pere Viladencans
disegnuno copertine per dischi e libri

A destrut A, Thples: copertina per libro di Rulmon. Sori

di Marin del Mar Boper; 1. P Viladecans

ARG
OEMAS  CANCIGNEY

=

1, Mirty; caperting
di Pi de

per disco

copertina per disco la Serra

... quelli di
asa nostra

Dieci anni fa I'etichetia
un'operazione del tuto .
fusione canzone-pittura; il disco di Piero
Ciampi, quello del tentato rilancio, fu
messo sul mercato accompagnato da un
clegante volume comprendente, olire ai
testi delle canzoni ¢ a poesie del cantante,
una serie di litografie di Aldo Turchiaro
disegnate per l'occorrenza

Una senec limita numerata, con un
costo che superava le centomila lire
e di prestigio dicuinon
conosciamo 1 risultati. 1l disco fu poi
MMESSO 1IN mercato con una veste *
male” (con copertina

Amico lento

mnusit

Grande operazic

nor-
comungue dise-
gnata sempre da Turchiaro)

rarissimo il caso in cui a pittori di un
Luln prestigio vengano commissionale
copertine di dischi, Le operazioni disco-
grafiche che ben si sposano con una vesti-
tura grafica difficilmente pos-
sono contare su un budget consistente per
la copertina (e, conseguentemente, per la
promozione). A volte vengono utilizzati
disegni 0 quadn gi esistenti; collabora-
zioni esclusive possono soltanto scaturire
da rapporti diamicizia o di parentela. Eil
caso degli Stormy Six che in ben due
occasioni (Un biglietio del rram e Mac-

“colta’

chine Maccheronica) si avvalse delle
copertine di Picro Leddi, padre di Tom-
maso, uno dei componenti del grup, o

STORMY SIX
MACCHINA MACCHERONICA
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IPrigia rmssogne delie  we cas d swrery
Yomtree Avwion oo 1)

Mervwbedi 1 I boah b

Nabimrden Sergoe | ndige  Dhane
phient

Cavedll & Pacte Patrangeh, Roben
Benigni | b | ered

Vomerth 4 Coinnm Musting Roberio Ve

eiviot, il Llnoh

Sahate N Chinng Abbisistn, Packe
Cimte AMmelinV siveni comeegne premin
Ve 8 Uhive Busrgue de Hplia

U nlaliese. Ovimelia Van

Ao Silva

wela

gli altri anni:

4 Amosells Bonarn Mian

VEmik, Leo | e

Angeh

Tvan Chin

wanh, Prancesoo Cueoinl, Gilorpio La
meve, Renmio Pavett, Maw Pansen Ciine
Pack, Mauwro Pelosa, Maurio Paooll
Clasdio Rowoohi, Tio Sohipa jr, Gl
Sivee Roberro Veouhion, Antoncllo
Vendity

1978 | pmento Rassignans, Umbero Bin
&, Angek anduardi, oo Capuano, |
Cantambanchi, | rancescoClsoomi, G
o Lo Cascie, Clandio Lolli, Margot
Giovanna Marimi, Mano Pamseri, Rober
w Poohl, Paole Pwtrangeh, CGiann

Siviero, Stormy Sin, Michelo Stramero

Roberto Vecohioni, Antonello Vendini

Inodtre. ovam revitaly pomersdiani Mano
De Leo, Antonieita Latorza, Manio De
Luigt p Gude Rotole & Gilorgo
Massini

19% Fausto Amodel, Roberio Benign

Gualtiero Bertelli, Angelo Branduard

Piere Paclo

Duilio Del Prete, Fugenio Fina
1

Ento Capuano
Ci

Cuampi

di, Francesco Guecini, Mimmo Loca
ciwidi, Giantranco Manfredi, Gianna
Nanninl, Pan Brumisi; Mario Panseri,
Corrado Sannucci, Tio Schipa jr

Gaanni Siviero, Nanni Svampa, Roberic

Vecchioni
Imolire, com recitaly pomeridiani: France
sco Brumi, Giancarlo Cabella, Ricky

Guanco ¢ Olga Michi

1977 Assemblea Musicale, Roberto Be-
nigni, Angelo Bertoli, Angelo Bran-
Aiberto Camenini, Alberto D'A-

duard,

mico, Ivan Della Mea, Duilio Del Prete,

F

ancesco Gucani, Antonio Infantino,
bruno Lauzi, Margot, Enrico Medail,
Hebert Pagani, Stefano Palladini, Rober-
to Vecchioni

1978 Sergio Alemanno, Roberto Balocco
Frederic Bard, Angelo Beroli, Fabio
Concato, Paoclo Conte, Roberta D’An-
gelo, Pino Danicle, PidelaSerra, France
sco Gucaim, Giorgio Lo Cascio, Franco
Madsu, Enzo Maolucci, Mano Pansen,
Gino Paoh, Maneo Salvatore, Tito

Schipa jr., Roberto Vecchioni, Renzo
Zenob
gh erpreti  degli  spettacol: =Alla

ricerca dellio madre mediterranea~di Pino
Masi, «L'Eliogabalo= di Emilio Lo Cur-
co, «Punto @ capo= di Mario De Luigi,
1.’ apprendisia~ degli Stormi Six;
edinultre: Franco Barbera, Alfonso Bor-
ghi, Francesco Bruni, Pino Calautti,
Angelo Delfino, Alfredo Lacosegliaz,
Ruffacle Mazzei, Luigi Penna, Gianma-«
no Raimondi, The Magical Soupstone
che hanno cantato all'Auditorium del
Parco Marsaglia nel corso della festa
popolare, «Si va a comincigre=, amimata
dall’Assemblea Musicale ¢ Teatrale
1979 Assemblea Musicale ¢ Teatrale,
Roberto Benigni, Paclo Conte, Franco
Fanigiulo, Fortis, Gruppo Folk Interna-
nonale, Francesco Guccini, Piero Guc-
cini, Lluis Llach, Piero Marras, Raffacle
Mazzei, David Riondino, Stanza della
Musica, Stormy Six, Roberto Vecchioni,
1 Viulan.

1980 Canta u populu corsu, Mimmo
Cavallo, Paoclo Conte, Ensemble Hava-
did, Ivan Graziani, Francesco Guccini,
Antonictta Laterza, Le grida sparse
(Mario De Leo, Franco Madau, Maria
Lostumbo, Claudio Sambiase, Michele
L. Straniero), Claudio Lolli, Emilio Lo
Curcio, Giovanna Marini, Maria Monti,
Dodi Moscati, Gianna Nannini, Gino
Paoli, Stefano Ricatti, David Riondino,
Roberto Vecchioni, Atahualpa Yupanqui

Premi

Nivmsia siimmied

U hbw Nuargme & Hinlianda

et ba frews b il a T e
[l SR LU DITTRE STy P W e
RO Partie o e D wn st ong

Hoalireimo impegne s iabe ¢ o [kl

o vabn e winene

begavo wlla venda
* Rlbn cnhur s it attiv e del v
pramde uneee

Openbone cubiwrak

Coborgho € mlubive

PO Ba bah cvswtanie §

wwinia el o

della vansene o au

We 6 IR peRetiante
v v acootdho o ol imterpretarson
a hilla

wente alfinncato alln fedioe vena crealive

el wie Invewre ormien, obw

ot

€ aperimvemiaiy o roososoiia

ea e valie

ALl
Ricomoss tmento spes iake
Dhimella V snoni

Voww ¢ imterpeete o singlare s heria
raressiva

et ik e alletiness ¢

sennibile con cul per anni ha seguito

APPOREAL B amente le vane fav

della vanrone  autore, comribuenda

con le sae doti artisiiche, a valorizzaria

Tenco

Lo ok
Wi

1904 drvivea pramser

M ELLL

[

drvieni rowhiani Sergm Eadiigs, Climrgin
Conbs I hommmenees Mosdugno 4w

1M Ariiiva  srvasieve Vindetn [
LIRS

Opgrarery owhivrale Michele | Ria
-

Srvivel Doaboiomi | manto Aimenbed, Ulimbeiin
Wi, Vabeizie e Awdrd, )V raneesen

Chenind, Ve Tannae
190 dowi

Aperatety (

a vivamivre Crond ges Il ssens

wrade Filippes Crivally

drpian Dralioni Sospesa Vasegnariing

ndé Loghere ywal

Lpmivenin i vom
A

et alla Waser
VOTY Arvivia vrvamiers Dacques Riel

Operatore © whiwrale. Dario Fo

19IR Artivea siramiera. Leonard Cohen
Operaiere Culiwrale. Roberio Roveisl
199 Arvinta sivambers. | huis Llach

Raoberio De Simone

Oppraiore (wlius als

1950
Atahualpa Yupangui
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(Iperaiorg Chlancario Cesaront

det Premi Tenco 80. Da sinistra: Antonio Silva, Gino Paoli,
walpa Yu qui, Amilcare Rambaldi, Giancarlo Cesaroni Egle Conte
Song Drink nole e strisce

Biblioteca Civica

Appuntamenti di mezzogiorno per gior-
nalisti ¢ pubblico

mercoledi 2: presentazione della mostra
della copertina «la terza facciata del
disco= di Enrico De Angelis

Incontro con Daniel Viglietti presentato
da Men Franco Lao

Giovedi 3: Incontro con Léo Ferré
Presentato da Guido Armellini

Venerdi 4: Incontro con Lluis Llach
Presentato da Sergio Sacchi

Sabate5: Incontro con Chico Buarquede
Hollanda

Presentato da Sergio Bardotti

gli altri anni:

1978 Caralogna e Occitania: la canzone
delle minoranze emiche con Frederic
Bard, Joan Molas, Quico Pi de la Serra,
Sergio Sacchi

1979 Ricordo di Boris Vian; Ronci Zeller:
Le canzoni possibili ed impossili di Boris
Vian. Enrico De Angelis: Vian in i1aliano.
Guido Armellini: La rabbia e la speranza
nella canzone francese.

Farvia, musica, scuola: convegno sull’in-
segnamento musicale nella scuola. Con
Luigi Granetto, Franco Fabbri, Marghe-
rita Galloni, Giuseppe Vettori, Enzo
Capuano. (a cura di Lato/Side)

Tavola rotonda: La canzone come stru-
mento culturale. Relatore; Mario De
Luigi

Incontro con Lluis Llach presentato da
Mario De Luigi e Sergio Sacchi.

1980 Incontro con Atahualpa Yupanqui
presentato da Juan Carlos Flaco Biondini
¢ Gabricle Boscetto.

Biblioteca Civica, ore 16

mercobedl 2: Musicando a china: incontro
disegnatori ¢ cantautori. Partecipano
Bonvi, Sergio Bonelli, Coco, Paolo
Conte, Giancarlo Governi, Guido De
Maria, Vincenzo Mollica, Tinin Mante-
gazza, Andrea Pazienza, Hugo Pratt,
Chiara Rapaccini, Dawvid Riondino,
Francesco Rubino, Fulvia Serra, Sergio
Staino

Foyer Teatro Ritz

Do re crak gulp: Mostra del fumetto e del
disegno musicale a cura di Vincenzo
Mollica

Espongono: Altan, Ugo Bertotti, Bonvi,
Franco Bruna, Silvio Cadelo, Carlo
Cagni, Giorgio Carpinteri, Renato Caro-
sone, Coco, Paolo Conte, Guido Crepax,
Bruno D'Alfonso, Guido De Mana,
Pablo Echaurren, Elfo, Ellckappa, Giu-
ligmo, Francesco Guecini, Lele Luzzati,
Milo Manara, Tinin Mantegazza, An-
drea Pazienza, Hugo Pratt, Chiara
Rapaccini, Francesco Rubino, Schiaf-
fino, Sergio Staino, Giorgio Tura

il canfautore

a cura di Sergio Sacchi

hanno collaborato a questo numere: Guido
Armellini. Sergio Bardouti, Dante Beilamio,
Omar Calabrese, Enrico De Angelis, Mario
De Luigi, Meri Franco Lao, Joan Fuster,
Vincenzo Mollica, Franco Nebbia. Amilcare
Rambaldi, Sergio Sacchi, Fulvia Serra,
Michele L. Straniero (articoli)

Francesco Guecini, Tinin Mantegazza, Vin
cenzo Mollica, Giorgio Tura (disegni)
Roberto Coggiola (forografie)

Francesce Bunia, Osvaldo Citre, Sergio
De Vecchi (riproduzioni)

Sonia Trento (impaginazioncy

Il Grafismo S. Angelo Lodigiana
(forocompesizione)

Tipo-litografia Casabianca Sanremo
(stampa)

| cantautore
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et Halhang
Franco Wolelli ve
1o la msslen

e

"wile ™
LU
Mannl Micordl dal marketing alls coper
tita

Chrwnnh Bassl disagnare il ronk

Iyt tiis cism Absainis Abrugzane, Uiilder
Armallini, i neo Barardi, Silvana
Chpimtiod, Chia e andl, Mie halel
Stvanieio, comdotio da Sergio Sacchi

Wikhntees Civien

Latersalacciata del discer Mostra sionics
della coperiing nells can e i wul
Haliana A cura di Voo De Angelis

gli altri anni:

1978 Amilcare Rambuldl =/ Clib Tenco e
i cantautori=; Michele Straniero « L espe
rienza del Cantgcrongches: Manio De
Lulgl =Canzone ¢ poesia=; Tavola rotonda
Le canzone ' autore oggis condows da
Gabriele Boscetto con la partecipazione
di Luigl Del Grosso Destreri, Mario De
Lulgl, Giorgio De Marla, Francesco
Giugeinl, Emilio Jona, Renzo Laurano,
Enzo Muolucel, Glovanna Marini, Cesa-
re G. Romana, Sergio Sacchi, Roberio
Vecchionl
Emilio Jona «La canzone o autore in
nuove esperienze folk e di teatron; Dibat-
tito sul tema «L organizzaziones Enrico
De Angells «Canzone ¢ sexsow; Giorgio
DeMaria nLa canzone d autore inun tema
ricarrenie della politica haliana»
1976 Gasione l.ullllurdl-bumoda’a-;
Michele L. Siraniero «La lingua def can-
lautoris, Mario De | uigl «Organizzare le
forze=; Tavola rotonda «Produzione nel-
Falternativa» condotta da Antonio Silva
con la partecipuzione di Enrico Adler,
Gabricle Boscetto, Cesare Cattani, Gia-
narlo Cesaroni, Mario De Luigi, Franco
Fabbri, Francesco Guccini, Giorgio Lo
Cascio, Sergio Lodi, Fernanda Pivano,
Nanni Ricordi, Gianni Sassi, Gianni
Siviero, Michelr L. Straniero, Tavola
rotonda «~Me.. di comunicazuone di
massa ¢ nuova canzone= condotta da
Gabricle Boscetto con la pantecipazione
di Enrico Adler, Roberio Buttafava,
Enrico De Angelis, Mario De Luigi,
Umberto Fiori, Fabrizio Ghisellini, Gior-
gio Lo Cascio, Gianfranco Man(redi,
Walter Pagani, Lilly Pandani, Archie
Pavia, Riccardo Piferi, Fernanda Pivano,
Michele L. Straniero.

1977 Gastone Lombardi «Due anni dopo
bilanci e prospettive=; Enrico De Angelis
«La nuova canzone attraverso gli spetia-
coli=; Mario De Luigi « Canzone & autore
¢ indusiria fonografica=; Gianni Sassi
«Progetto di analisi del rapporio fra cul-
tura musicale e imprese nazionali e muiti-
nazionali=; Tavolarotonda «Linguaggioe
conlenuli della nuova canzone» condonta
da AntonioSilva con la partecipazione di
Giorgio De Maria, Fabio Santini, Gian-

carlo Cesaronl, Marco Godane, Cesare
Cattani, Sesto Passone, Bruno Lauzl,
Chlorgio Lo Cascio, ¥V rancesco Guccini,
Stefunc Palladinl, Archie Pavia, Vaulen
tno Tenco, Sergho € hiesa, Marco Parodi,
Gino Castaldo, Ivan Dells Mea, Angelo
Bertoli, Ginfranco Manfredi, Muurizio
Call, Beppe Caporule. Michele L. Sirg-
niero «La programmazione radiofunica di
musica leggeraw; Tavola roronda =Can.
zone d autore ¢ RALTVe condotty da
Gabricle Boscetto con la panecipatione
di Luctano Casadei, Sergio Alloisio
Roberto  Boscarolo, Gianni Hald.ulll
Antonio Silva, Gincarlo Governi, Alb(l-’
o Pugnetti, Michele | Stranicro, Walier
Pagani, Giorgio Prato, Sesto Passone
(_;lmgm De Maria, Sergio Sacchi, (""'.‘
Castaldo, Glanfranco Boccalate,

1980 Alessandro Carrera Teantautorieil -

lero pubblicos; Giancarlo Majorino «//
testonellapoesia enella canzone~; Tavols
rotonda «Comunicare o sperimentare?=
condotta da Mario De Luigi con Guido
Armellini, Bifo Franco Berardi, Ales-
sandro Melchiorre, VirgilioSavona, Giu-
lio Stocchi, Giorgio Calabrese wle forme
della canzone~; Franco Fabbri « La can-
zone ¢ | suol ingredienti=; Tavola rotonda
=Rock versus canzones condotta da Ser-
gio Sacchi con Riccardo Bertoncelli,
Umberto Fiori, Giovanna Marini, Gian-
ni Sassi, Michele Serra. Dibattito aperio
«Canch dotta da Michele L
Stranicro con Cesare Bermani, Ivan
DellaMea, Meri Franco Lao, Mario Luz-
zato Fegiz, Marco Mangiarotti, Dome-
nico Naldini, Giuseppe Vettori. Enrico
De Angelis «Ricordo di Piero Ciampis:
presentazone del volume Piero Ciampi-
Poesie e canzoni, proiezione di filmati ¢
Iﬂglillillﬂﬂl telev 1sive.
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Atri 2* Congresso Nuova Canzone a cura
A.AS.T. - Sanremo

Musicae ParoleacuradiMario De Luigie
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Cultura e Canzonenie a cura di Mario De
Luigi ed. Gamma Libri




