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In un momento in cul le mode
culturali hanno spostato i loro in
teressi (pid economicl che cula
rali, ovviamente) canzone
d'autore verso altri settori — c¢id

dalla

che torma comunque a vantaggio
della stessa canzone d'autore, che
in questi ultimi anni ha visto al-
cuni fra | suol migliori esponenti
sviliti dai mass-media al rango di
divi da rotocalco — una nouvelle
wague di cantautori si ¢ affacciata
all'orizzonte, con discrezione uni-
ta a sicurezza d'intenti, e sta pro-
gressivamente  sostituendo ai mo-
delli tipici delle precedenti gene-
razioni un linguaggio nuovo, che
rispecchia con impictosa fedelta
la complessita e le contraddizioni
del « gap » in cui ¢i muoviemo.

Se la prima ondata dei cantau-
tori, sviluppatasi con Paoli; Ten-
co, Endrigo nel decennio 1958-67,
si rilaceva sostanzialmente alla
tradizione francese (pur elabora-
ta ¢ adattata alla nostra cultura,
in forme differenti), gid la « se-
conda generazione » aveva Visto
— dal '68 al '72 circa, soprattutto
con Guccini ¢ Dalla — la neces-
sith di operare una mediazione
fra il pop, d'estrazione anglo-ame-
ricana, ¢ i generi pit conformi al
gusto mediterraneo (chanson com-
presa) : il deciso aggancio al folk-
rock, sulle orme di Dylan, com-
piuto dai cantautori della leva suc-
cessiva (1973-1977) sembrava tut-
tavia restringere lo spazio della
canzone d'autore a stereotipi piut-
tosto limitati, anche se indubbia-
mente efficaci commercialmente.
E proprio il mercato — con le sue
regole inflessibili — ha condizio-
nato nel bene e nel male la pro-
duzione dei De Gregori, dei Ven-
ditti, dei Bennato, cid che ha con-
dotto inevitabilmente alla fase di
crisi che caratterizza questo pe-
riodo.

Ma sotto la crisi — o meglio ai
margini di essa, in attesa di emer-
gere come movimento definito —
si stanno agitando elementi nuovi
e originali, dotati d'insolita vita-
lita: da un lato il recupero delle
« radici » popolari (tematica su
cui & stata quasi interamente im-
postata la scorsa edizione della
Rassegna di Sanremo), dall'altro
la fioritura di una scuola che sem-

bra aver fatto tesoro del migliori
inscgnamenti della canzone d'au
tore di questi vent'annl, adeguan.
dosi al tempo stesso alla realth di
oggl. Una scuola estremamente
composita ed cterogenea, non le-
gata a zone geografiche determi
nate (a differenza delle scuole
« storiche »: genovese, bolognese,
romana, ecc.) se¢ non, forse, per
la sua collocazione d'origine nel-
I'ambito della provincia piutiosto
che nei grandi centri urbani; e. so
prattutto, ampiamente differen-
ziata nella scelta dei contenuti

Cid che accomuna i cantautori
della « quarta generazione », a
grandi linee, pud essere individua-
to in tre aspetti fondamentali: ri-
cerca sul linguaggio, attenzione
particolare alla componente musi-
cale, volonta di affrontare tema-
tiche inconsuete. Nell'area defini-
ta attraverso lali aspetti, per con-
tro, distinguiamo almeno qualtro
correnti, i cui tratti dominanti
cerchiamo qui di riassumere bre-
vemente.

Un primo gruppo potrebbe es-
sere riunito sotto lo slogan « no
al riflusso, si alla riflessione »: so-
no per lo pit esordienti — ma
non necessariamente glUle]ih&lTlli
— ¢ la loro posizione, piu che su

uno stravolgimento del linguaggio
tradizionale, sl fonda su un pre
Cis0  allegglamento nell'esaminare
il rapporto fra politico e privato
(su cul in passato sono malamen-
te scivolati molti « idoli » del pub
blico giovanile). Due rappresen-
anl (ll illll.'.\“.l corrente sono [H'L’-
senti alla VI Rassegna di Sanre-
mo: Piero Marras ¢ Rafloele Maz
zel. 1l primo ha pubblicato recen-
temente un album in cul tratta te-
mi come le difficolta nel rapporti
di coppia (« Panni da lavare »),
la crisi della creativith (« La rab-
bia di ieri») e il rigetto della let-
teratura  contrapposta  alla  vita
(« 1l figlio del re »): [ra le carat-
teristiche del suo stile sono 1'uso
anticonvenzionale della rima, ana-
lizzato in chiave critica al mo-
mento  stesso del suo impiego
(« Una serata in rima»), l'ado-
zione senza falsi pudori di « brut-
te parole » ormai entrate nella lin-
gua comune (« Fuori campo ») ¢
I'uso dei dialoghi in forma pil vi-
cina alla tradizione del teatro che
della canzone.

Il secondo orienta invece la sua
indagine nella sfera del privato
mediante la psicanalisi (« Viaggio
dentro Edipo »), ipotizzando un

nuovo modello di maschio (« Se

"QUARTA GENERAZIONE™ DEI CANTAUTORI A SANREMO

unalizzando  dal
crisl del movimenio
Francesco »), 1l suo
discorso sl articola attraverso un
vocabolirio quotidiano usato per
costruire immagini crude ed effi-
caci (« Canzone del prima ¢ del
dopo »), con una continua mu-
tuazione fra l'astratto ¢ il concre-
1o per dipingere lo realid, ¢ lo
sporadico inserimento di un les-
sico e« collo» che tuttavia non
stride nel contesto. Fra gli altri
esponenti pia significativi di que-
sta corrente sono da ricordare
Flavio Giurato ¢ Tiziano Cania-
tore (entrambi non alle prime
armi), nonché¢ Leo Davide, Stefa-
no Segre ¢ Andro Cecovini.

Nel gruppo, pit del
primo proteso su una linea di cri
tica sociale, svolta tramite la pro
vocazione ¢ la dissacrazione (an
che nell'uso del linguaggio), rien-
trano gli eredi — e gli eretici
della canzone politica, gli apolo-

parnzione ») ¢
I'interno I
(« lcaro ¢

secondo

geti del kitsch inteso come cal-
miere di miti, i romantici ingua-
ribili ma sotterranei, i parziali
commentatori della cronaca pron-
ti, in caso di necessitd, anche a
esporsi in prima persona. La loro
delegazione a Sanremo & compo-

sta da Alberto Fortis, David

(segue a pag. 5)
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MEDITERRANEO

Lluie Ulach & unanimamente oo
siderato il rapprosentanie pin signi
Bemtivo i guella « nova camgn cala
Lana = che, nete comw vivendicazione
i vna culivrs o b wos lingus solle
cate per disonnl dal potere palitico,
s & pol rivelsta anche 11 pib Tecondo
sl &l dinnovamenio  srtisico
te contenumdtiond & o e canzo
ne wpagnola

Llsch nasce o Verges nel 148 ¢
inleia la sun carviera musicale appe
ne dicionenne; entra a far pante di
qul‘. |‘“Il|hll moyimenio \lk‘l\l)nl""l'“
« Fls setze jutges » (0 sedicl giodich
che vonta tra le sue file personaggl
Ml come  Joan Manuel Serrat,
Raimon Pelegero, Ennic Rarbat, Guil
lermina Mota,, M de la Serra. Con
Parvivo dl questo glovane « | gludi-
¢l = diventano, per una strana coln-
cidenza, davvero sedicl, Siamo alla
fine degli anni Sessanta ¢ le influcn
e musicall maggiori arrivano dalla
Francia (Brel, Ferrd) o dagli Stmi
Uniti (Dylan ¢ la riscoperta  del
blues). « All'inizio la nova cango sl
proponeva semplicemente di raccon-
tare storie della vita quotidiana sto-
ric ¢he avessero un riscontro nella
realtd, per opporre una dignith com-
positiva alle insulsaggini delle can-
zonette imperanti. Poi, man mano
che Vopposizione politica si & radi
calizzata, soprattuito a Barcellona,
anche le canzonl sono diventate un
veleolo ed un punto di riferimento
nella loua per la liberth d'espressio-
ne, per ln caduta del fascismo »

Gib tra le suc primissime canzoni
troviamo brani come L'estaca, Da-
munt d'una terra, Cal que neixin [lors
a cada instant che pil avanti lo ren-
deranno famoso ¢ diventeranno can-
zoni « d'opposizione » note non sol-
tanto agli studenti, ma a strati sem-
pre piis larghi di persone.

Ma, accanio alle influenze france-
si e, anche se in via molio subordi-
nata, americane, in lui si ritrovano
gik dall'inizio tracce stilistiche di
quella musica che pil avanti lo dif-
ferenzia dagli altri autori; una mu-
sica che parte dallo studio di tuta
la canzone popolare mediterranea,
con un'attenzione particolare a quel-
la greca, ¢ da un grande amore per
la musica classica ¢ per la lirica
(Llach possiede un'cccezionale esten-
sione vocale: tre ottave ¢ mezza).

Nuturalmente, come nelle tradizio-
ni ¢ negli intendimenti de « Les
sclze julges », musica poeti catalani;
le sue attenzioni vanno a Torres, Ri-
ba, Papassel.

L'esigenza di  un’asutonomia lin-
guistica & accompagnata a quella di
un‘autonomia discografica; ed anche
Llach produce da solo i propri di-
schi che vengono venduti direttamen-
e ai concerti; in un secondo lem-
po entrano le grandi case discogra-
fiche ad organizzare la promozionc
nei negozi; cosl facendo l'autore ri-
mane padrone del proprio prodotio,

Il regime franchista non rimane

Ity med 1972 & Llach viene prol
bt b cantare In pubblico da pari
del mintsters degh internly per una
cirkosa Incongruenga ln consiira, Che
dipende dal ministero della sulivra,
non viels | osuol dischic A Llach o
mane solante 11 mezza discogralico
per larsh conoscere ¢, malgrado e
rovisionl al testl ¢ le metalore che &
costretio od usare, la sun fama & in
CONTINLG ascesl “nﬂ“.l . o
poria tener la bocca chiusa [ siete
Wy che avete l.mu del silenzio L
role =

DI @ cantanti perseguitati dal
governo & il pi bersaglino; ¢ co
stretto a girovagare per I'Europa, so
pravatto  in Francls dove 1 suol
concertl all'Olympia ed ol Theatre
de la Ville lo rendono famoso, ed in
Messico

Pud tornare o canture solo quat
tro annl plic tardi, nel gennolo del
76, tre mesi dopo la morte di Fran-
cop per tre glornl consecutivi il Pa-
lazeo dello Sport di Barcellona ¢
gremito di pubblico che Tesieggin il
suo ritorno; ed ¢ il pubblico il vero
protagonista, traslormando | concer-
th in una manifestazione politica do-
ve le canzonl di Llach diventano
patrimonio comune ¢ vengono canta-
te dalla bocea di ventimila persone;
di queste serate rimane la documen
lazione sonora su un long-playing.

Il 5 marzo la polizia carica, nei
paesi baschi, una manifestazione uc-
cidendo cinque persone; dall’episo-
dio scaturisce l'ispirazione per Cam-
panades @ morts, una lunga compo-
sizione che Llach scrive sotto I'emo-
zione del momento, « La sera stessa,
uscoltando la radio, ho appreso lu
notizin. Lo sdegno & stato tanto che
ho scritto il primo brano di getto.
La marcia funebre parla di tre morti,
come riferivano le prime notizie;
non ho voluto modicare nemmeno il
testo ». Per incidere Campanades a
morts si serve di settantadue orche-
strali e di ottanta coristi.

La sitvazione politica spagnola
cambia ed in lui nasce l'esigenza di
abbandonare certa canzone didasca-
lica (la censura lo obbligava a ricor-
rere ad immagini) ed i brani di fa-
cile presa di cui a volie si era servi-
to; ritornano momenti di riflessione,
temi legati alle proprie esperienze,
come in Laura. (« Ora che posso de-
dicarti una canzone / ricordo quan-
do sei arrivata / .mi & tanto diffi-
cile ricordare / quanti scenari han-
no vissulo / la nostra angoscia per
il presente / il nostro ottimismo per
il domani / in casa, tra tanti com-
pagni / o in un triste esilio oltre il
mare / non mi & mai mancato il tuo
aiuto, Laura») dedicata all'insepa-
rabile amica Laura Almerich che lo
sccompagnas nei suoi spettacoli suo-
nando la chitarra classica.

Ma F'impegno politico non si al-
tenua; cambiano i bersagli o gli ar.
gomenti.

Ecco la feroce satira ne La mula
savia dedicata al re, ecco il «dialo-

gno civile =,

PREMIO TENCO 79

riservato all'artista straniero
assegnato a

LLUIS LLACH

« per la costante e tenace attivita con cui ha contribuito in modo
fondamentale alla nascita e allo sviluppo della nuova canzone
catalana, rivendicandone una identita culturale e fornendo mira-
bili esempi di maturazione artistica e di testimonianza di impe-

LLUIS LLACH

go interno » con | compagni militan-
ti di Comnpany no est aixo (Compas-
gno non ¢ questo). E poi si appro-
fondisce sempre pil la ricerca musi-
cale mediterranea ¢ il tanto amato
mare ritorna come protagonisia; la
ricerca non trascura la poesia: mu-
sica catalani come de Sagarra ed il
grunde pocta greco Kafavis. E come
gib in Viaige a Itaca o Campanades
a morts la dimensione espressiva di-
venta l'intera facciata del microsolco,

« Els sctze jutges» sono ormai
soltanto un punto di riferimento sen-
za il quale forse la canzone catalana
non avrebbe raggiunto tanta fortu-
na; certo polevano contare su alcuni
artisti di tale statura che non aveva-
no bisogno dell'apporto di un nome
collettivo. Ma il suo grande merito
¢ stato quello di catalizzare intorno
u s¢ tanti «casi» e di farne un
« movimento » che ha saputo supe-
rare i confini della stessa Spagna;
intorno u questo movimento ha sa-
puto fiorire una nuova generazione
di cantanti,. come Maria del Mar
Bonnet, la cantante delle isole, o di
formazioni come i Coses. C'¢ stato
chi, come Serrat, ¢ diventato una
«star» sui mercali discografici di
mezzo mondo rinunciando a quei
principi da cui si era mosso, Llach
ha continuato invece la sun strada
passo per passo, con caparbieta, quel-
la strada che altri, prima di lui, ave
vano cominciato a tracciare; ma con
sicurezza ha acquistato una dimen-
sione artistica internazionale, diven-
tando la bandiera di quella canzone
che « nova ».forse non lo & pil, ma
che si sta rivelando come uno dei
fenomeni  musicali pid  importanti
nella panoramica europea.

Sergio Sacchi

Formazione spettacoli:

Liuis Llach: voce, pianoforte, chi-
tarra
Laura Almerich: chitarra classica,

vihuela, voci.

Gabriel Rosales: chitarra  acustica,
chitarra elettrica.

Manuel Camp: organo, mellotron,
spinetta, moog.

Manuel Rabinat: flaui,

Albert Moraleda: contrabbasso, voci.

Discografia 33 giri - Cassette

1) Lluis Llach: Les seves primeres
cangons - Edigsa CAS 430.

2) Ara i aqui - Movie Play 53.0017

3) Ara i aqui-Movie Play 17.0939/2

(dal vivo)

Com un arbre nu - Movie Play

S 30031

Liuis Llach a I'Olympia - Mo-

vie Play (dal vivo)

L'estaca - Le Chant du Monde -

LDX 74547/48 (album doppio

dal vivo)

7) I si canto frist - Movie Play

S 32523

Viaige a Itaca - Movie Play

17.0710/8

Barcelona gener de 1976 - Mo-

vic Play S 32783

Campanades a morts - Movie

Play 17.0915/8

El meu amic el mar - Ariola 25

630 |

Somniem - Ariola

4

5

6

8

9

10

~

11

-

12)

L'’EST

L'avi Sisel em parlava
de bon matt al portal
mentre el sol esperavem
i els carros véiem passar.

Sisef, que no veus l'estaca
on estem tots lligals?

Si no podem desfer-nos-en
mai no podrem caminar!

ACA

St estirem tots, ella caura |
i molt de temps no pot durar, !
segur que tomba, tomba, tomba, |
ben corcada deu ser ja.

St jo l'estiro fort per aqui

i tu l'estires fort per alla
segur que tomba, tomba, tomba,
i ens podrem alliberar.
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ROBERTO DE SIMONE

Nato i1 2% agosto 1933 & Napoli,
Roberte De Simone ha dungue di
e in questt glomi, olire che al
premio del Club per ln sua sitivith
di operatore  musicale, anche  agli
sugurl di buon compleanno, che gli
Tormuliamo con cordiale amicizia, in
apertura di questa breve nota bie
grafica.  L'atmosfera  cochtante  del
mondo musicale ¢ dello spetiacolo
I'ha respirata in casa propria fin dal
Finfanzia, cssendo il primo di sei 1
gl (e maschi ¢ tre femmine) di
Atilio D¢ Simone, attore comico
brillante ¢ inmerprete di sceneggiate,
fighio & sua volta di un famoso capo-
comico ¢« pulcinella s del secolo
scorso. Anche la nonna di Robero
era un'atirice ¢ interprete di operet-
te, mentre una zia, Marietta Manna,
sl acquistd buona fama come can-
tante d'opera nelle parti di contralio
¢ mezzosoprano. Questa nascita clas.
sica da « figlio darte » (in una cittd
effervescente ¢ viva come Napoli!)
delincava chiaramente una vocazio-
ne che il giovane Roberio non esitd
a seguire con grande impegno cd
cntusigsmo, fino a diplomarsi a pieni
voti in pianoforte ¢ composizione al
Conservatorio di San Pictro a Maicl-
la nel 1962. A quell'cpoca accarcz-
zava il progetio di intraprendere la
carriera di concertista, poi accanto-
nato anche per la precoce mgrie del
padre che lo mise un po’ nella con-
dizione di « capofamiglia » dei fra-
telli minori (la sorellina pit piccola
aveva pochi mesi quando il padre
mori). Roberto, che da ragazzo ave-
va [requentato le feste popolari an-
cora ben vive in tuna la Campania
(pellegrinaggi al santuario di Monte-
vergine, processioni, feste di Piedi-
grotta), si appassiond presto alla ric-
chezza di questo repertorio, ch'egli
€ra in grado di seguire e di studiare
da musicologo in possesso di tutti gli
altrezzi del mestiere. E infatti, men-
tre per guadagnare suonava il pia-
noforte in un night (ma anche nel-
Vorchestra Scarlaiti e per I'Autun-
no musicale), iniziava per suo piace-
re ¢ per completare la propria for-
mazione quelle ricerche in bibliote-
ca e sul campo che dovevano por-
tarlo ad accumulare conoscenze ed
esperienze poi riversate in libri (Chi
¢ devoto, Edizioni Scientifiche Ita-
liane) e spettacoli successivi, fino a
culminare nella monumentale rac-
colta su « La tradizione in Campa-
nia », sette LP e un volume di pros-
sima pubblicazione a cura della EMI.

Olire a questo lavoro, De Simone
ha costantemente curato orchestra-
zioni per trasmissioni televisive e
radiofoniche ¢ ha scritto la musica
per la colonna sonora di due film,

Qusni ¢ bello lu murire wcciso del
fravelll Taviand ¢ o une none di
Moggia di Line Verimuller, Ma la
Sun attivisd pid caratteristica, quells
che 10 ha reso celebre ¢ gli ha forse
dato finora le magglon soddislazion|
pubbliche, ¢ quella i fondaiore ¢
animatore della Nuova Compagnia
di Canto Popolare, ln formazione
nata nel 1967 witorno a un gruppo
di glovani musicisti di sicura ispira-
glone popolare tra | quali primeg.
giavano  Eugenio Bennato ¢ Carlo
d'Angid, Per quasi dieci anni il
gruppo, grazic alla collaborazione in-
defessa di De Simone, ha lavorato
sul materiale dello tradizione napo-
letana, wrricchendolo ¢ raffinandolo
fino a raggiungere quella sorprenden-
e fase di alfistamento espressivo
compiutamente spettucolare che pri-
ma gli spettatori del Festival di Spo-
leto e poi tutto il pubblico italiano
poterono ammirare nells Ganta Ce-
nerentola, riclaborazione colta ¢ so-
fisticata di antiche leggende ¢ ballate
popolari.

L'anno prima D¢ Simone aveva
gid riesumato un’altra ghiotta opera
tradizionale, la Cantata dei pastori,
che venne riproposta per le vie di
Napoli ¢ attraverso una ripresa 1ele-
visiva. Dell’anno scorso & infine lo
splendido exploit di Mistero Napoli-
fano, una ricerca sulla contrapposi-
zione tra il controriformistico teatro
« di propaganda » della Compagnin
di Gesi ¢ I'irruento « teatro popola-
re » pagano ¢ plebeo dei "bassi”.
L'operina ha dei passaggi indimen-
ticabili, come la « baliata delle spa-
de» eseguita come una figura di
corrida dal gesuita deus ex machina
per affermare che i sette dolori della
Madonna sono dovuti alla proterva
liberta ¢ spontancita degli attori del
popolo napoletano. Quest’anno l'in-
faticabile De Simone ha pure curato
una riedizione di un'opera di Leo-
nardo Vinci (non da Vinci, per ca-
rita!), Li zite 'n galera, ¢ si appresta
a ridar vita a un vecchio lavoro di
Raffacle Viviani, scritto e rappre-
sentalo  sessant’anni fa, nel 1919,
Questa auivith pluriennale e coe-
renle, questo giovanile entusiasmo
unito alla rigorosa preparazione pro-
fessionale ¢ alla elcgante creativita
musicale, giustamente il Club ha vo-
luto premiare additandone 1'esempio
ai pit giovani ¢ raccogliendone la
preziosa indicazione di vitalita labo-
riosa ¢ feconda, con I'nugurio ch’essa
duri ancora per molti anni e ¢i dia
ancora tanta bella musica. come una
unica lunga canzone felice.

Michele L. Straniero

PREMIO TENCO 79
riservato all'operatore culturale

assegnato a

ROBERTO DE SIMONE ‘

= per l'eleganza e I'amore con cui ha ripreso il patrimonio musi-
cale di Napoli, alimentando la pluriennale attivita della « Nuova
Compagnia di Canto popolare », e schiudendo a tanti giovani,
con |'esempio del suo assiduo lavoro di ricercatore, autore e in-
terprete, inedite prospettive culturall ».

Veniamo dal Mo,

ventiamo dal &Sud

Cosi & intitolata quest'anno la sesta edizione della Ras-
segna.

Ce ne ha offerto lo spunto il concerto « Venim del nord. ve-
nim del sud... » col quale Lluis Llach — Premio Tenco 79 —
chiudera la manifestazione.

Ci sembra che tale titolo sintetizzi bene uno degli aspetti
pill significativi di questo annuale appuntamento in Sanremo.
E' un incontro atteso con interesse e con gioia, un incontro
che periodicamente si rinnova. Per molti & ritorno, per altri
prima partecipazione a queste giornate sanremesi che sono
ormai un punto di riferimento fondamentale nel mondo della
canzone.

Sono « I'altro Sanremo » che il Club — non soggetto a
riflussi di alcun genere — continua appassionatamente a vo-
lere. Il nostro impegno & quello di sempre. Ci ha scritto Ro-
berto Roversi, a commento del nostro programma e, in parti-
colare, al pomeriggio dedicato al « Ricordo di Boris Vian »:
= come al solito tutto cid & il segnale della serieta e della
“"sicurezza” culturale del vostro lavoro »,

Ebbene ogni anno ci ritroviamo tutti a Sanremo, non solo
per trattare problemi relativi alla canzone e alla musica, non
solo per partecipare od assistere a spettacoli, ma, anche,

per vivere uno stimolante, festoso incontro nella piu cordiale
amicizia.

Non siamo interessati operatori del settore, né impresari
di mestiere o improvvisati. Operiamo solo mossi dall'intento
di realizzare qualcosa'in cui crediamo, fedeli allo spirito e al
programma per cui il Club & sorto.

La via non & sempre agevole né agevolata ma continuia-
mo a percorrerla perché riteniamo sia quella giusta.

Ci aiutano nel cammino la simpatia e la solidarieta deqli
amici cantautori, |'attenzione della stampa e degli altri mass-
media, la partecipazione di molti operatori culturali, la colla-
borazione dei discografici piu qualificati, I'incitamento di tanti
giovani.

Tutti coloro ,appunto, che si ritroveranno qui, provenienti
da ogni dove, e ai quali il Club da il benvenuto.
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Borls Vian, (rancese  purosangue
nonostante (| nome ¢ « Varla slava »,
nacque & Villed'Aveay il 10 marm
1920 da Tamighia benestanic; verse
12 annd sl manifestd In malattia che
lo aviebbe portato & more preme
tura: una forma 3 cardiopatia do
vita & reumatisml articolan. Verso
4 18 anni costhtul, insleme al (ratelli
Alain ¢ Lelio e &l figho i Jean
Rostand, il suo primo complesso di
musica jarz in cul ol suonava la
tromba.  Trasleritosl & Parigl fre
quenterd 1 Tacolth di ingegneria §
no a raggiungere la laurca,

Fu contemporancamente  ingegne
re, romanzicre, autore teatrale, in
ventore, pocla, musicista ¢ critico di
jazz, cronista, traduttore, autore
cantante di canzoni, attore, direttore
artistico di una grande casa disco

fica, conferenziere ¢, come se non
g:lnw. sl occupava di fantascien
za, di matematica, di semantica, di
pittura ¢ aveva inoltre una inesau-
ribile capacith di dedicarsi agli ami-
¢i che aveva numerosissimi ¢ impor-
tanti.

Per mantenere la famiglia accetta
senza entusiasmo un impicgo privo
di interesse ma la maggior parte del
su0 tempo lo dedica alle altre atti-
vitd; scrive i suoi primi libri ¢ so-
prattutto suona la sua adorata
« trompinette »; attraverso il canale
del jazz inizia a frequentare « l'isola
di St. Germain des Pres» di cui di-
venta ben presto I'idolo ¢ il benia-
mino.

In quell’cpoca crea il celebre fal
50: scrive, sotto lo pseudonimo di
Vemon Sullivan, un romanzo giallo
nello stile pid americano del mondo,
romanzo dal titolo offensivo che da
scandalo, Sputerd sulle vostre tom-
be. Finge quindi di tradurlo dall’a-
mericano ¢ il romanzo conosce uno

B U’

sirephioso successo portando il nome
i Vernon Sulliven Tra quelll pid
letl  del momento, paragonato
Faulkner ¢ & Miller, preso estromn
mente sl serio, Una autentioa belfa

Parliamo i Boris Vian poeta; la
raccolia pin nota porta i tiwolo di
una delle sue poesie pid belle, Je
vowdrals pas crever. Moltissime del
le sue poesie furono musicate da lul
stesso O da alrd e divennero fra le
pia belle, roniche, moderne ¢ sofi
sticate canzoni deghll ultimi vent'an:
ni. Boris Vian, a un certo punto, si
mise in testa di cantarle lui stesso ¢
cosl, notevolmente stonato ¢ con esi-
le voce, inizid una serie di recitals

Juliette Greco e Boris Vian al templ del Taboy

che fortunatamente furono registra-
ti, perché, nonostante le su¢ canzoni
fossero cantate da tutti i pit grandi
interpreti francesi, esse rimangono
particolarmenie significative se canta-
te da lui stesso.

All'attivith di autore e cantante di
canzoni, Boris Vian dava una gran-
de importanza tant’® che, poche set-
timane prima di morire egli aveva
deciso di dedicare tutte le sue forze
a questa attivita.

Un episodio & particolarmente no-
to di questo periodo e cioé lo scan-
dalo che fu sollevato quando egli
propose al pubblico la sua canzone

i famosa, 1 diseriore

Questa nella sun vorslone orlgine:
le ehe terminava «¢ dicn pure o
suol gendarmt ehe fo ho buone armi
o bene 8o tirar =, gl costd non poche
denunce ¢ |||h‘h‘|\‘ L mpnrml din
parte di un pubblico cosidetio « hen
pensante » che trovave scandaloso (1
rifiuto di combatiere

In fondo il protagonista dells can
gone & un pavero diavolo che sl seu
s i non poter far altro ohe disub
bidire

Boris Vian compose pla di qual-
trocento eanzonl e molle delle sue
poeste Turono musicate dopo la sun
morie

Gli interpretl delle sue canzoni
furono sempre | pil « grandi »: da
Henrl Salvador (che scrisse anche
molie delle musiche) o Mouloudji,
a Juliette Greco, Ives Montand, Ser-
ge Reggiani, Philippe Clay, Magali
Noel, Plerre  Brasseur, MarleJosé
Casanova, Les Charlots ¢ moltissimi
altrl, Lo discografin & imponente.

Alcuni titoli delle canzoni piti no-
te: Le déserteur, Le prisonnier, La
valse jaune, La valse dingue, La
Complainte du Progrés, Le Petite
Conimerce, La java des bombes ato-
miques, Le Cinema, )'suis snob.

Il 23 giugno 1959 lo colse la mor-
te, subitanea e inatiesa, in una pol-
trona di cinema mentre assisteva al-
l'anteprima di un film tratio dal gid
citato romanzo, il pit famoso, Spu-
tero sulle vostre tombe.

« Boris Vian era contro le prediche
e i predicatori, contro la guerra, con-
tro le catene di montaggio, contro
!1 Sistema, contro i partiti presi, la
ingiustizia, la slealta, la pigrizia, la
intolleranza ¢ contro mille altri or-
rori della nostra sociela ».

E se, sui muri di Parigi, ancora
oggi si legge: « Boris Vian & con
noi » & perche per tutta la sua breve
vita egli ha parlato la lingua dei gio-
vani che lo hanno eletto, fin dal
maggio '68, fra i pochi da salvare.

Ronci Zeller

PAUVRE BORIS

Tu vois rlen n'a veaiment changd
depuls qite 1 nous as quittdy
Los cons n'urrdtent pus de voley
les autres de los rogardor

Si, Vawtre Jour on a blen ri

il paralt gue « Le déserieur »

esi un des grand succés de heurg
quand 'est chanid par Anthony
Pauvre Borls!

Volld quinze ans qu'en Indochine
la France se déshonorail

ef l'on te tratait de vermine

el dire que tu n'irals jomais,

Si tu les vois sur leurs guitares
ajuster tes petits couplets

avec quinze années de retard
ce que tu dois en rigoler
Pauvre Boris!

lls vont chercher en Amerique
la mode qui fait les dollars.

Un jour ils chantent des cantiques
¢t l'autre des refrains & boire

Et quand sa marche avec Dylan
chacun a son petit Viétnam,
chacun son négre dans les os

lui déchire le coeur et la peau
Pauvre Boris!

On va quiller ces pauvres mecs
pour faire une jave d'enfer
manger la cervelle d'un évéque
avec le foie d'un militaire
faire sauter a la dynamite
la Bourse avec le Panthéon
pour voir si ¢a tuera les mythes
qui nous devgreni tout du long

Tu vois rien n'a vraiment changé
depuis que tu nous as quittés.

Jean Ferrat

Appunti su VIAN e sulla canzone francese antimilitaristica

= La mia canzone non & affatto antimilitarista,
ma, lo riconosco, violentemente pro-civile »:
cosi rispondeva Boris Vian ai cultori dell'ordine
costituito che lo accusavano di oltraggio ai sacri
valori dell'esercito e della patria, con una bat-
tuta tipica del suo stile pungente. In effetti, le
sue canzonl pil gustose e pepate (dal Déserteur
a Joyeux bouchers; dalla Java des bombes ato-
miques a Allons z-enfants) sono quelle che pren-
dono a bersaglio I'esercito, visto come il con-
centrato di tutte le idiozie, | conformismi, le ot-
tuse atrocita del potere: in queste composizioni
Vian riprende e rinnova, con una vena di ironia
feroce e stralunata tutta sua, un filone antico e
costantemente presente nella canzone francese
= d’'opposizione ».

Gia Pierre Jean de Béranger (1780-1857), il
capostipite della canzone francese « d'autore »,
nella sua polemica di stampo illuministico contro
l'intollerenza e l'oscurantismo della Restaurazio-
ne, aveva preso di mira la bestialita della guer-
ra, per bocca del suo Buon Dio eterodosso e
bonaccione:

In barba a me, ohibd! dei pigmei,
Chiamandomi dio degli eserciti,
Osano, invocando il mio nome,

Tirarvi del colpi di cannone!

Se ho mai condotto una coorte,

Bimbi miei, che il diavolo mi portil (1)

Ma solo con gli operai-chansonniers delle go-
guettes la canzone antimilitarista usciva da un
generico pacifismo umanitario per individuare
negli alti gradi dell'esercito dei nemici di classe
contro | quali insorgere, come fa, con grinta e

lucidita eccezionali, il comunardo Eugéne Pottier
(1816-1877), nell'Internationale:

Se si ostinano, quei cannibali,

A far di nol degli eroi,

Presto saprannd che le nostre pallottole
Sono per i nostri generali! {2)

Accenti simili, seppure non sorretti da una
coscienza politica altrettanto precisa, si trovano
nel canti dei soldati, spesso di origini antiche e
modellati su arie popolari o su ritmi di marcia,
in cui la stanchezza per gli orrori della guerra,
'odio per i graduati, lo struggimento per la lon-
tananza da casa sono espressi con un'intensita
e una rabbia di nuda efficacia, E' in questi canti
che compare per la prima volta il personaggio
del disertore, cosi come la determinazione, piu
volte proclamata, di difendere con le armi la
propria insubordinazione; tema che sara ripreso
dallo stesso Vian nella prima versione del De-
serteur (poi addolcita nella speranza — vana —
di rabbonire la censura):

Avverta | suol gendarmi
Che ho con me le armi
E che so sparare (3).

Le canzoni del soldati, opportunamente pate-
tizzate e personalizzate, furono riprese dagli in-
terpreti del caffé concerto, tra cui la cantante
realistica Thérésa (1837-1913), che, durante la
« belle époque », fece piangere generazioni di
spettatori dell’Alcazar cantando Le soldat par
chagrin. L'operazione era ovviamente piuttosto
ambigua, perché |'utilizzazione spettacolare e
commerciale di queste canzoni spingeva l'inter-

prete a insistere sugli aspetti pil banalmente
strappalacrime, lasciando in secondo piano le
componenti pid violente e trasgressive. Ma si
diede anche il caso contrario: su una melensa
aria del caffé concerto, Bonsoir m'amour, | sol-
dati delle trincee composero, nel ‘17, un testo
rude e disperato, creando uno dei piu bei canti
antimilitaristi, La chanson de Craonne, in cui la
crudezza delle parole, incontrandosi e scontran-
dosi con la melodia abbandonata e ruffiana del
vecchio valzer, dava voce eloquente allo stato
d'animo delle truppe durante la « grande guerra »:

Quelli che hanno la grana, quelli torneranno
Perché noi crepiamo per loro

Ma ormai @ finita, perché | soldati

Faranno tutti sciopero (4).

Brel, Ferré, Brassens

Ma il clima nel quale maturano le prime opere
di Vian & quello del secondo uerra: le
caves « esistenzialistiche » della rive gauche,

(continua nella pagina accanto)
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Ha serso witilierse didaticamone
allimiemo delle strutiore seolimi o he
o nel comirl saviall i paose o Al
quartiere ba muskon © la caneone o
me strumento i comunicarione ¢
wagert i approccio wlle realih?

Continals i doscgnantl, A anima
fart, i organizston di culiura, po
trebbero ormal rispondere In modo
ciroostanmiato sulle  numorose  espe
vienre In proposiio,  erganicamente
condonie nella scools pubblica, sulle
decine &l labormiort  musheali  di

uartiere che restano, da snnl, punio
al viferimento ¢ di aggreparione

I Club Tenco ¢ la Casa Editrice
Lato/Side organizzano quesie  gior
nate di dibattito sperando che il ny
mero ¢ la qualith degli Intervenun
consenta un primo bilanclo ¢ Tomi
A comungue una serie di indica
gioni concrele.

Questo taglio direttamente opera
tivo ha suggerito di predisporre non
una o pi relagioni fliume di carm-

W oo, ma alounw et vle
wonboomunicanont e innesting da
siblio — s possibile — il dibattiio
con gl imervenunl Inteso come seany
bl di esperionse ¢ analisi di propo

Be cohcrete

Fra e persone  inorpellaie  non
ke hanno fomito una dsposta de
linkthvs Saranne  comungue  presen
1 Sergio Liberovicl, musheista, stu
dioso i culivra popolare, animatore
fin dal 1958 del gruppo 1orinese del
« Cantacronache », da annl direttore
del « Teutro con | ragorel = dello
Stabile di Torino:  presenterh  ung
relazione sull'uso della musica nella
souola materna

Gluseppe Vettorl, insegnante, at
tivo nella ricerca, nell'uso politico ¢
nella divulgazione del canto popola-
re, collabormore  della Lato/Side;
riferird su une esperienza didattica
condotta in un stitute professionale
sulls base di aleuni testi di Edoardo
Rennato

INCONTRI

Nal corso doll'snno Pattivith del Club & continuats con
quontn soaria di « Incontri con | Cantautor) «

Varona 11:2:70
Varonn 2/3:3:10
Varona 1716:370  Margot
Sanramo 21:3-79
Sanremao 21479
Caoriano L. (MI) 7-6:79
Veronn 14:6:79
Sanremo 26-6-79

Mimmao de Tullio, Glanfranco Mannino
Nuavo Canzonlere Venolo

Poolo Conta

La Stanza della Musica
Roberto Vecehloni
Paolo Conte

Tito Schipa |r

Lulgh Mingonl ¢ Darln Grovo, del
Clrealo Glannl Boslo di Torino, or
panlzzmtorl del ¢orso di Mauto dolee
nel « Labormorio di musica popal:
res del guartlere Lingotto, riferi
rinno su questa loro esperlenza ¢ sul
yolume che ne & senurio, « Il Ma:
misdle del Flawto » in corso di stam-
pa presso I Lato/Side,

Claudin Gallone, gib del « Gruppo
Folk Internatlonale =, riferirh m"u

esperienzn condotts nel laborsiurio
musicale de « L'Orchestra » o Mila-
no ¢ sull'uso del volume da lel cura-
10, « | Manuale di Chitarra », dells
Luto/Side.
Sarh Inolire presente un  rappre

sentante dells Scuols di Musico di
Testueclo o Roma.

Il Convegno sarh  presieduto da
Michele L. Straniero,

(seguito da pag. 1)

Riondino ¢ Franco Fanigliulo: For-
tis, la cui « Milano e Vincenzo »
¢ gid divenuta un best-seller, ca-
povolge il meccanismo dello star-
sysfem per porsi come anti-perso-
naggio, ¢ al tempo stesso adotta
l'arma dell'invettiva (finora rara-
mente usata nells canzone) per
coinvolgere l'ascoltatore.

Riondino predilige invece quel-
la dellironia, spesso ripiegata in
autoironia; elementi del suo lin-
guaggio sono la ricerca continua
di angolazioni paradossali, sia nel-
la forma che nei contenuti (« Ma
provateci voi »). il proseguimento
della tradizione cabarettistica in-
serita in un contesto attuale (« Ci
ho un rapporto »), l'assimilazione
— ¢ il ribaltamento — degli slo-
gans  dell’autonomia  (« Samba
78 »). Franco Fanigliulo, infine,
parla di confusione dell'vomo ¢
crisi dell’artista (= Lasciatemi an-
dare »), reinvenzione della « can-
zonetta » altraverso il paradosso
(« Mi ero scordato di me »), ce-
lebrazione dell'amore inteso come
meta irraggiungibile (« Davanti a
me »); nel suo linguaggio i mo-

LA "QUARTA GENERAZIONE®

delli tipici della canzone iradizio-
nale sono rivoltati in chiave sur-
realisticn atraverso 'uso, in sen-
s0 provocatorio, di errori gram-
maticali ¢ sintatticl (« A me mi
piace vivere alla grande ») ¢ la
frantumazione del verso ¢ delln
metrica tradizionali.

Con Joro sono du citare —
quali nomi per un verso o per |'al-
tro rappresentativi — Enzo Mao-
lucel, Giangilberto Monti, Stela-
no Rosso, tutti ormai giunti al se-
condo o al terzo LP, anche s¢ ap-
parsi sulla scena solo nell'ultimo
biennio.

Un terzo filone & costituito dai
portavoce di tematiche particola-
ri, dove la forma & spesso funzio-
nale o una precisa ideologia: in
questo gruppo possiamo  annove-
rare gli ultimi ambasciatori della
canzone politica « impegnata », le
sempre pill numerose esponenti
della canzone « al femminile », i
militanti del fronie omosessuale
(pit © meno istituzionalizzato)
Di quest’ultima corrente Sanremo
ospita Alfredo Cohen, che — in
maniera ben diversa sia dal ga-

DEI CANTAUTORI A SANREMO

stronomico Renato Zero sin dal
neofuturista Ivan  Cantaneo —
svolge con serietd ¢ rigore un di-
scorso sulla problematica omoses.
suule, ricco di notazioni psicolo-
giche non meno che di carica poe-
tica.

Al tre gruppi che, grosso modo,
abbiamo cercato di  distinguere
nell'ambito di questa mew wave
dei cantautori bisogna poi sggiun-
gerne un quarto: quello dei seces-
sionisti — se possiamo cosi defi-
nirli — ovvero di quanti vedono
nel mezzocanzone., pit che un
punto di partenza, un ostacolo da
supcrare per |'esplorazione di al-
tri mezzi d'espressione. A cavallo
fra canzone ¢ musica, o fra can-
zone ¢ spettacolo teatrale, tendo-
no a rinnegare il rapporto tradi-
zionale parola-musica per speri-
mentare (spesso, peraltro, con in-
teressanti  risultati) nuove solu-
zioni tecniche, che esulano dal ter-
ritorio della canzone ma che fan-
no progredire la ricerca nel cam-
po della musica o del ieatro. Ol
tre ai quattro complessi in cartel-
lone, nella sezione « Tra spettaco-

lo ¢ concerio », si pud inserire in
questa categoria anche il nome di
Piero Gueeini, eclettico musicista
— ¢ « [ratello d'arte » — che ha
al suo attivo una serie di singo-
lari esperienze (non ancora docu-
mentate  discogralicamenie)  nel
settore della musica spontanea.

Il cast della Rassegna si pre-
senta percid — solo per la presen-
za di questi nomi — particolar-
mente stimolante, e certo assai pit
meritevole d'attenzione, da parte
degli appassionati di canzoni d’au-
tore, di quanto sarebbe se com-
prendesse esclusivamente « mostri
sacri » ¢ hitmakers sulla cresta
dell’onda. In questo senso, riba-
diamo, & positivo il faio che il
clamore che fino a qualche anno
fa Investiva questo settore si sia
spostato verso altri lidi (musica
creativa, disco-music, ecc.): final-
mente, forse, sara possibile lavo-
rare senza dover subire le pressio-
ni dovute alle « esigenze di mer-
cato ». Quindi molto pit seria-
mente.

Mario De Luigi

(seguito da pag. 4)

una nuova voglia di vivere e di godere, una ri-
volta ingenua e totale contro | vecchi tabd, il
senso di un'atrocita che ci si vuol lasciare per
sempre alle spalle. Sono gli anni di Quand un
soldat, di Francis Lemarque, ¢ di Barbara, di
Kosma e Prévert, dove « privato = e « politico »

cific blues;

chambardement) .

si uniscono nell'affettuosa evocazione, sul filo
della memoria, di una ragazza Intravista, fusa
con la condanna dell'assurdita della guerra. Vian
sl stacca nettamente da questo pacifismo un po’

troppo inquinato dal « buoni sentimenti =, iniet-
tandovi dosi massicce di perfidia e di grottesco
suo la forza polemica
degli autori del passato, Dopo di lui, la canzone
antimilitarista ritrova una notevole ricchezza di
modi e di sfumature: dall’assorta semplicita di
La statue) all'ipnotica dolcez-
dal raffinato e sor-

e recuperando a modo

Brel (La colombe,
za di Barbara (Gottingen):

nione agnosticismo di Brassens (La guerre de
'14-'18; Les deux oncles; Mourir pour des idées)
al livido e debordante anarchismo di Ferré (Pa-
La marseillaise) fino alla sorridente
— e un po' faclle — satira di Béart (Le grand

Guido Armellini 3

Appunti su VIAN e sulla canzone francese antimilitaristica

(2) S'ils s'obsinent, ces cannibales,
A Jaire de nous des héros,
lis sauront bientét que nos balles
Sont pour nos propres généraux!

(L'Internationale)

Prévene: vos gendarmes

Que ['emporte mes armes
Et que fe sais tirer,

(1) A ma barbe, quoi! des pygmées,
M'appelant le dieu des armées,
Osent, en invocant mon nom, )
Vous tirer des coups de canon!
Si j'ai jamais conduit une cohorie,
Je veux, mes enjanis, que le diable m'emporte

(Le bon Dieu)

(Le déserteur, prima versione)

Ceux qu'omt le poignon ceux-la reviendront
Car c'est pour ex
Mais c'est finl, car
Voni tous se memm grévr.

u ‘on créve
s (rouffions

(La chanson de Craonne)
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Assemblea Musicale Teatrale

Lot Inncimio. gropgsn genovess
W ghto sl wrmo L, 1 osegwo @
Alice, W wtesss Vilala dello wpelin
colo QuEsRInG I RAssegnRL WO
COppin BA wom [atTure esl renssiven
e willile & modilela delie onnmeni
W Lrabocoanle vitaling sulla soene
Aove M IseciRn A Tmo pelec
oo maasiehe, bestl, movineentl, s
PATEL, ¢ dove convivemo toml bl
It grotiesohi aggressivi, e &
ohe un Tt dolente & persos,
nonohe  uninesauiihile  vareld o)
forme stilistiche. | Wemi che stanno
Pl & cuore &l grappo sono e oon
fusione delle generasiont glovand, o
Emarrimenio palitien, | comprvines
M0 L vellmitarisinyd,  Dassogeetiarsd
conformist oo al polere

Roberto Benigni

Fu una precisa, ¢ azzarduta, pro
posta del Club nella Rassegna 1976:
una rivelazione esplosiva per 1)
pubblico sanremese, un piccolo
trionfo per lul. Ora il ritorno sul
palco dell'Ariston ¢ quello di una
stella di prima grandezza dello spet
tacolo Mtaliano, Finiti | suol due
principali impegni dell'annata, L'al-
tra domenica e il film di Perreri,
speriamo che Benigni si dedichi fi-
nalmente a incidere in disco il suo
reperiorio di canzoni: ritratti pro-
vocatori, cialtroneschi, spietatamen
te veri, inquadrati nel mondo rura
le della provincia toscana, con l'a-
lienata miseria secolare e la gros-
solana strafoitenza dei bulli di pae-
se, in realth insicuri, sessualmente
inibiti, vittime di una sottocultura
reazionaria o qualunquista.

Alfredo Cohen

Davvero qualcosa di inedito ha
portato Alfredo Cohen nella canzo-
ne italiana, ponendo amaramente
in prima persona — prima di altri
— il problema dell'isolamento, del-
la solitudine, delle difese a cui la
societa nelle sue strutture econo-
miche e culturali costringe gli omo-
sessuali: con sarcasmo e risenti-
mento legittimo, certo, ma anche
con un velo di pacata signorilita, di
ironia, di dolcezza, oltre che con
fantasia e acutezza di forme. In
particolare |'ultimo spettacolo di
questo abruzzese garbato e colto,
Mezzafemmena e za' Camilla, ha
riscosso un successo di stima ecce-
zionalmente unanime tra coloro che
I’hanno visto.

Paolo Conte

Il sospirato nuovo LP di Conte,
Un gelato al limon, sta finalmente
sospingendo il piu felice cantautore
italinno del momento all’attenzione
e alla stima generale. Le canzoni di

PROTAGONISTI

GUesia Mo Wiimn perisdo s e
Bnitivmmente wsotle dal oonfinl del
Bomenito liwnle, por spmivderst in in
IR paa wstratte @ pin fonde,
Ilrise @l sensualith pomeridiane e
Tatasie Bisanbine, s dlosibieiill
Boune specie o wpopen costnte
quells delliomo prighmiers o iy
ROV, A psrotomdiato i Bondo alle o1l
a0l Cepiio sliasa O win bagno
ress, oo i sofnl o msimore,
WO camion. segnnta da fetiche @
i, pleta domate e placeri
MO, Ohe puare sl osting B0
corn & dondolare indisponsnte so
e olelies A oune donne infinito,
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Franco Fanigliulo

Personaggio fra | pin curiosi della
soena Hallana, al di W del walore
Intrinseco  delle  composisioni, &
principalmente un  cantmitore « di
atmosfera », per la sun (nellnagione
featrale cabarettistica dal colori o
spressionistl, per la voce Apparen
lemente sgrazinta e sciatta, e per la
maestrin interpretativa con cul, ul
contrario, sa usarne, dosando effel

U o chinrosouri in modo ‘ronica
monte enfulico e sormione
Alberto Fortis

E' subito entrato nelle classifiche

di vendita con l'opera prima, un di
sco realizzato con la collaborazlone
strumentale di Claudio Fabi, Clau
dio Pascoll e la PFM, che hanno
vestito accuratissimamente canzoni

piuttosto fresche e d'sinvolte sulle
vicende personall di un ragazzo di-
sarmato nella grande citth, che gia
@ spaventato dalla morte, dalla de
gradazione, dalla rinuncia alle spin-
te di liberta e di ribellione

Francesco Guccini

Ormai « rituale » 1'appuntamento
con Francesco Guceeini, che una doz-
zina d'anni di attivith musicale han-
no consacrato come il moderno can-
tastorie di piu d'una generazione,
filtro libero e orig'nale di vicende
pubbliche, tradizioni' di provincia,
fermenti di cittd e naturalmente ri-
plegamenti intimi e rivolg'menti
personali.

Piero Guccini

Un Guccini fuori della norma: non
I'illustre Francesco, ma il fratello
Piero, « non cantautore » — come af-
ferma lui stesso — evidentemente
perché meno legato al mercato mu-
Sicale, non professionista, un po'
« fuori del giro » se non nell'ambien-
te artistico di Bologna. Due soprat-
tutto le sue canzoni « celebri n: Muc-
cona mia, delicato omaggio d'amore
a una mucca, e Mondo nuovo, incisa
da Francesco nel suo ultimo LP.

Gruppo Folk Internazionale

E’ uno dei gruppi pii attivi nella
esecuzione di musica popolare (non
solo italiana) ma, a partire dall’in-
contro con il musicologo e folksin:
ger Ewan McColl, ne ha assimilato
la lezione unendo alla riproposta
della tradizione orale anche l'impe-
gno culturale e politico di creare
una « nuova musica » (con partico-

lare abienrbme alln Viceron s
shrvientaied  risgeouhignte  oormin
e de condiglont @ 1 sl delle
Clvnal popolart. A Sanremo 1 grup
IR presenierh ApRIntG. o speiia
ey dh cmneond & dwitore s 1 now
ma i Jonwi

Eneo Jannaoel
Be on camibork
momenta, I plo imprevediblle, 1
i disordingto, I pia estenporns
oo o farse anche U pib geniale per
sonagEio dolln starin della  nostre
caneone dsutore porters  finalmon
to sul paleo dell’Ariston 1o sue slo
rie i umore  popolaresoo urnno
mn evalutest neght wltiml templ eon
implicaz'onl o ravoltd  paleologiol
per cosl dire « undversall ¥; pia che
mal cnustico o provoeatorio, 'ulti
mo Jannweel denuda 'vomo di vi
glinccherie ¢ luoghi comuni, an
nientn m'tt e sferrn nel tonl del
comioo-amarg unn struggente lezlo
ne di verith

Idea wll'ultima

Claudio Lolli

Assal atteso questo ritorno di Lol
i, rimasto da tempo un po' fuori
del cireuiti musicali e discograficl.
Passato nel corso degli anni da un
intimismo cupo e malinconico a
toni piu neri, rabbiosi e surreali,
ed n musiche ravvivate da un estro
strumentale piu collettivo e disar-
ticolato, il cantautore bolognese po-
tra ora proporre al pubblico san-
remese i pezzi ancora inediti della
sua ela pia recente.

Piero Marras

11 disco del debutto, Fuori campo,
tra il country, il blues e De Gregori,
svela un notevole temperamento,
orgoglioso e polemico, teso a non
adag!arsi sulla noia o sulla nevrosi,
o superare le trappole della fami-
glia e della coppia, a salvare alme-
no il «privaton. L'ironia non ri
sparmia, impietosamente, nemmeno
le pileghe pii scabrose dell'esi-
stenza,

Raffaele Mazzei

Era subito spiccato nettamente tra
i debuttanti esibitisi nella serata di
vigilia della Rassegna dell'anno scor-
80. L'esperienza discografica nel
frattempo intervenuta con Dentro
Edipo ci ha riportato la sua voce
suggestiva, vigorosa e accorata in-
sieme, e gl ha meritato l'invito uf-
ficiale alla Rassegna. Le sue sono
ballate di una certa complessita
contenutistica — introspettiva e nar-
rativa —, allegorie delle frustrazioni
e delle tensloni del mondo giova-
nile.

David Riondino

Si @ rivelato uno dei pochi perso-
naggl davvero nuovi ed esplosivi del-
la musica italiana facendo un disco
da cantautore intelligente e politi-
cizzato nell'unica chiave oggi forse
possibile, quella di prendersi burla
del cantautore intelligente o politi-
cizzato. Citando allegramente { mo-
di del rock, del punk, del blues, del
samba alla Camerini o dello « gne.
gno » branduardiano, ripropone con
ironia irresistibile i luoghi comuni

1878

ialln oognverassiong ]Hnulrtﬁlllu an
sl - 0 fiwellinime Enolle, 1o sesi
Pioisi ohie, 1o shalla snivilala dei
Wiovani frenk, Vautodistrugons e
Puddepte del repgortl pterpersonsl)
¢ hosaball, oo sod

La Stanza della Musics

K0 grappo fondato de Blefang
Palladinl, Chsmpaolo Belardinelll »
Znah Clargana, | tre o musielstl s i
Potraren, Pollglano, Nelll, Parinl, Pu
seoll, Jumbaud, Quevedo, Cogeani,
Babi, Pavese o altrl poetl di i)
| tampl L'operazione del tra amilol,
com's nota, & nfattl guells o rve
Stire di note Tumost testl Ietlerar,
mnehe molto antichl, con modi mu
slonll oterogenel, delioatl o seintil
luntl, di volin in volla rispetios), di
serell, oppure lronlel e sovversiyl
II gruppo, che ha comungue In re
pertario anche cunzonl su lesti pro
pri, viene n Sanromo nells forma
glong recentemente umplintn ¢ eon
Il nuovo spettacolo 11 the In plazaa,
un titolo alln Puolo Conte

Yanrem

Stormy Six

Trascinante animatore di una me
morabile serata della scorsa Rasse
gna, il gruppo milanese merita am.
piamente questo rientro s Sanremo,
dove mette in scena 'ultimo spetta-
colo, dal titolo Macchina macchero-
nica. Gli Stormy Six dal vivo sono
in effetti un’occasione di spettacolo
vero e proprio per la straordinaria
resa corale delle loro partiture e
delle loro improvvisazioni, impron-
tate tanto ad una ricerca sonora e
armonica di estrosa e raffinata co-
struziohe quanto ad una leggerezza
ironica ed accattivante nel toni e
nel contenuti critic!

Roberto Vecchioni

E' ancora a Sanremo, per la sesta
volta, questo personaggio che & tra
i pii amati della nostra canzone
d'autore grazie alla disarmante ve
rith autoblografica del suo atteggia
mento amaro e sarcastico, al fasci-
no ricco ed elaborato delle sue at
mosfere musicali, alla complessita
colta ed ermetica dei suoi testi.

I Viulan

Come molti altri gruppi «folk»,
anche i Viulan stanno attraversan
do In fase di passaggio dal «revi
val» di canto popolare alla crew
zione di nuova musica comunqu
affondata nelle radici culturali e
stilistiche della tradizione folclori
ca. Per molto tempo gruppo di
cerca e riesecuzione del patrimor
emiliano soprattutto montanaro
Viulan si presentano ora a Sanrc
con qualche novita di propria ¢
posizione.



IL CANTAUTORI

RET

ROS

HANNO PARTECIPATO
ALLE RASSEGNE

1974

Antonclla Bottazzi, Angelo Rranduar-
di, Piero Finh, Leo Ferrt, Ivan Gra
giani, Francesco Guecind, Glorgio La
neve, Renmo Pareti, Mario Panserd,
Gino Paoli, Mauro Pelosi, Maurizio
Piccoll, Claudio Rocchi. Tho Schipa
jr. Gianni Siviero, Roberto Veechio
ni. Antonello Vendini

1975

Emesto Bassignano, Umberto Bindi,
Angelo Branduardi, Enzo Capuano, |
Cantambanchi, Francesco  Guecini,
Giorgio Lo Cascio, Claudio Lolli,
Margot, Giovanna Marini, Mario Pan
seri, Roberto Picchi, Paolo Pietrange-
1i. Gianni Siviero, Stormy Six, Miche-
le Stranicro, Roberto Vecchioni, An-
tonello Venditti

Inoltre, con recitals pomeridiani: Ma
rio De Leo, Antonictta Laterza, Ma-
rio De Luigi jr., Guido Rowlo ¢
Giorgio Massini

1976

Fausto Amodei, Roberto Benigni,
Gualticro Bertelli, Angelo Branduar-
di, Enzo Capuano, Piero Ciampi, Pao-
lo Conte, Duilio Del Prete, Eugenio
Finardi, Francesco Guccini, Mimmo
Locasciulli, Gianfranco Manfredi,
Gianna Nannini, Pan Brumisti, Mario
Panseri, Corrado Sannucci, Tito
Schipa jr., Gianni Siviero, Nunni
Svampa, Roberto Vecchioni. y
Inoltre, con recitals pomeridiani:
Francesco Bruni, Giancarlo Cabella,
Ricky Gianco e Olga Michi.

I «PREMI

1974

Artisti italiani: Sergio Endrigo, Gior-
gio Gaber, Domenico Modugno, Gi-
no Paoli.

Operatori culturali: Nanni Ricordi.
Artisti stranieri: Leo Ferre.

1975

Artisti italiani: Fausto Amodei, Um-
berto Bindi, Fabrizio De André,
Francesco Guccini, Enzo Jannacci.
Operatori culturali: Michele L. Stra-
nicro

Artisti stranieri: Vinicius De Moraes.

nwn

Assemblea Musicale, Roberto Beni
gni. Angelo Bertoli, Angelo  Bran
duardi, Alberto Camerini,  Alberto
D'Amico, Ivan Della Mea, Duilio
Del Prete, Francesco Gueeinl, An
tonio Infantino, Bruno Lauzi, Mar
got, Enrico Medail, Herbert Pagani,
Stefano Palladini, Roberto Vecchio
ni

1978

Sergio Alemanno, Roberto Balocco,
Frederic Bard (occitano), Auu‘cln
Bertoli, Fabio Concato, Paclo Con
1, Roberia D'Angelo, Pine Danicle,
Pi de la Serra (catalano), Francesco
Guecini, Giorgio Lo Cascio, Franco
Madau, Enzo Muoolucci, Mario Pan
seri, Gino Paoli, Matteo Salvatore,
Tito Schipa jr.. Roberto Vecchioni,
Renzo Zenobi

gli interpreti degli spettacoli: « Alla
ricerca della madre mediterranea »
di Pino Masi, « L'Eliogabalo » di E-
milioc Lo Curcio, « Punto a capo »
di Mario De Luigi. « L'apprendista »
degli Stormi Six;

ed inoltre: Franco Barbera, Alfonso
Borghi, Francesco Bruni, Pino Ca-
lautti, Angelo Delfino, Alln:d_o'l.uuu»
scgliaz, Raffacle Mazzei, Luigi Pen-
na, Gian Mario Raimondi, The Ma-
gical Soupstone che hanno cantalo
all'Auditorium del Parco Marsaglia
nel corso della festa popolare, « Si
va a cominciare », animata dall’As-
semblea Musicale ¢ Teatrale,

TENCO»

1976

Artisti italiani: sospesa |'ussegnazio-
ne onde togliere qualsiasi parvenza
di competitivita alla Rassegna.

Operatori culturali: Filippo Crivelli.
Artisti stranieri: Georges Brassens,

1977

Operatori culturali: Dario Fo.
Artist! stranieri: |acques Brel.

1978

Operatori culturali: Roberto Roversi.
Leonard Cohen.

Artisti stranieri

NGRESSO NUOVA CANZONE

UANREME 30 AanTe JRETYTEMBRE 1977

il

TEMI
DEI TRE CONGRESSI

«NUOVA CANZONE»

E PROTAGONISTI

1975

Amilcare Rambaldi « Il Club Tenco e i cantautori »; Michele Straniero
« L'esperienza dei Cantacronache »; Mario De Luigi « Canzone e poe-
sia »; Tavola rotonda « La canzone d'autore oggi » condotta da Gabrie-
le Boscetto con la partecipazione di Luigi Del Grosso Destreri, Mario
De Luigi, Giorgio De Maria, Francesco Guccini, Emilio Jona, Renzo
Laurano, Enzo Maolucci, Giovanna Marini, Cesare G. Romana, Sergio
Sacchi, Roberto Vecchioni.

Emilio Jona « La canzone d'autore in nuove esperienze folk e di tea-
tro »; Dibattito sul tema « L'organizzazione ; Enrico De Angelis « Can-
zone ¢ sesso »; Giorgio De Maria « La canzone d'autore in un tema ri-
corrente della politica italiana ».

1976

Gastone Lombardi « Un anno dopo »; Michele L. Straniero « La lingua
dei cantautori »; Mario De Luigi « Organizzare le forze »; Tavola ro-
tonda « Produzione nell'alternativa » condotta da Antonio Silva con la
partecipazione di Enrico Adler, Gabriele Boscetto, Cesare Cattani, Gian-
carlo Cesaroni, Mario De Luigi, Franco Fabbri, Francesco Guccini,
Giorgio Lo Cascio, Sergio Lodi, Fernanda Pivano, Nanni Ricordi, Gian-
ni Sassi, Gianni Siviero, Michele L. Straniero. Tavola rotonda « Mezzi
di comunicazione di massa e nuova canzone » condotta da Gabriele
Boscetto con la partecipazione di Enrico Adler, Roberto Buttafava, En-
rico De Angelis, Mario De Luigi, Umberto Fiori, Fabrizio Ghisellini,
Giorgio Lo Cascio, Gianfranco Manfredi, Walter Pagani, Lilly Panda-
ni, Archic Pavia, Riccardo Piferi, Fernanda Pivano, Michele L. Stra-
niero

1977

Gastone Lombardi « Due anni dopo: bilanci e prospettive »; Enrico De
Angelis « La nuova canzone attraverso gli spettacoli »; Mario De Lui-
gi « Canzone d'autore ¢ industria fonografica »; Gianni Sassi « Proget-
to di analisi del rapporto fra cultura musicale e imprese nazionali e
multinazionali »; Tavola rotonda « Linguaggio e contenuti della nuova
canzone » condotta da Antonio Silva con la partecipazione di Giorgio
De Maria, Fabio Santini, Giancarlo Cesaroni, Marco Godano, Cesare
Cauani, Sesto Passone, Bruno Lauzi, Giorgio Lo Cascio, Francesco Guc-
cini, Stefano Palladini, Archie Pavia, Valentino Tenco, Sergio Chiesa,
Marco Parodi, Gino Castaldo, Ivan Della Mea, Angelo Bertoli, Gian-
franco Manfredi, Maurizio Cali, Beppe Caporale. Michele L. Straniero
« La programmazione radiofonica di musica leggera »; Tavola rotonda
« Canzone d'autore ¢ RAI-TV » condotta da Gabriele Boscetto con la
partecipazione di Luciano Casadei, Sergio Alloisio, Roberto Boscarolo,
Gianni Baldari, Antonio Silva, Giancarlo Governi, Alberto Pugnetti,
Michele L. Straniero. Walter Pagani, Giorgio Prato, Sesto Passone,
Giorgio De Maria, Sergio Sacchi, Gino Castaldo, Gianfranco Boccalatte,



INCONTRHI
TEATRO DEL CABINO
ore 16

Venlamo dal Nord, veniamo dal Sud
TEATRO ARISTON
ore 21

GIOVED! 30 AGOSTO 10T
RICORDO DI BORIS VIAN

RONCI ZULLER
Le canzoni possibill ed impossibili

di Boris Vien
ENRICO DE ANGELIS
Vian in ltallano
GUIDO  ARMELLINI

La rabbla e la speranza
nella canzone francese

Le canzoni antimilitariste di

Beranger, Clemant, Vian, Provert, Bral,
Forré, Brassens. Barbara, Boari

Audizionl discograliohe

MERCOLEDI 20 AGOBTO 1979
I VIULAN
NATFAELE MAZZE)
L'ABGEMBLEA MUBICALE TEATHALE ne
« Il sogno di Alica «

ROBERTO BENIGNI

GIOVEDI 30 AGOSTO 107
DAVID RIONDING
PIERO MARRAS
FRANCO FANIGLIULD

GLI BTORMY BIX In
« Macchina maccharonica »

PAOLO CONTE o C.

VENERDI 31 AGOSTO 1079
PAROLA . MUSICA - SCUOLA

Convegno sull'insegnamento musicale
nella scuola

— @ cura di Lato/Side —

VENERDI 31 AGOBTO 1679
LA STANZA DELLA MUSICA ne
«ll 1 In plazza =
ALFREDO COHEN
ALBERTO FORTIS

GRUPPO FOLK INTEANAZIONALE ne
w Il nonno di Jonni =

FRANCESCO GUCCINI

SABATO 1 SETTEMBRE 1879

LA CANZONE
COME STRUMENTO CULTURALE

TAVOLA ROTONDA
Aelatore MARIO DE LUIGH

SABATO 1 SETTEMBRE 1979

Intervengono:

operatori culturall - glornalisti - rappresentanti associazioni

ricreative culturali - Insegnanti - artisti
Il pubblico & invitato a partecipare al dibattiti
Ingresso libero

PIERO GUCCINI
CLAUDIO LOLLI
ROBERTO VECCHIONI
LLUIS LLACH
~ Premio Tenco 79 —
Prosentucion) ANTONIO SILVA Background: GIANNI ROMANO
Ampliticazione: TN ACUSTIC - Milano
Scena. ARGEO RAGGI Suono: VALERIO MELCHIORR!
Luci: PADLO ALLAVENA Grafica: RINO CERIOLO

Il Club si riserva la facolta di variare
la composizione delle serate
ABBONAMENTO ALLE QUATTRO SERATE LIRE 8.000
Prenctarione abbonamenti alla Cassa Testro - Yel 71371
Informarioni: Segreteria Club - Tel. 95.150

Registrazioni e Trasmissioni dirette RAI Radiouno — Riprese televisive

TVS GENOVA e TELESANREMO RIVIERA dei FIORI

B O RIS

Il = Disertore = & diventata oggi quello che do-
veva diventare: un'opera classica, una canzone al
riparo di ogni ruga perché non ha eta e non |'avra
mai. Con la sua umanita e le sue parole di ogni
giorno e di sempre, con la sua mancanza di
effetti questa ballata popolare non pud invec-
chiare. Del resto quando & stata scritta? Nel
medio evo? Durante la guerra d'Algeria? O ieri,
pensando a quel giovani americani, quei « Viet-
nicks = che molto spesso non conoscono della
canzone francese che « Frére Jacques» e =« il
disertore ».

Jean Clouzet

di un nuovo mondo della canzone.

mancherebbe qualcosa.

qualsiasi opera d'arte.

le canzoni di Boris Vian.

I A N Amilcare Rambaldi
Organizzaziona
Donatella Barbotto
Segreteria
Boris Vian @ uno di quegli avventurieri soli-
tari che si buttano a corpo morto alla scoperta Gabriele Boscetto
Mario De Luigl Jr.
Gastone Lombardi
Se le canzoni di Boris Vian non esistessero ci Coordinazione Programma
Glorgio Vellani
Esse contengono quel non so che di insosti- Amministrazione
tulbile che fa linteresse e |'opportunita - di
Rino Cerlolo
Giorno verra, come dice quell'altro, che i cani Keniics
avranno bisogno della coda e ogni pubblico del- Enrico De
Sorio Sacepl
Stampa
Georges Brassens

Tipo-Litografia TIPI - Via Visitazione, 1 - Tel. 83535 - Sanremo




