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RITORNO
A SANREMO

Ritormo @ San Remo - oltre
che con vera gioia per questo
ritrovo annuale di amict - anche
con curiositd e interesse per
guello che la Rassegna ¢ il Con-
vegno potranno dare quest'an-
no, che mi pare per tante ragio-
ni un anno decisivo. Intanto si
sono chiarite definitivamente,
direi, le ragioni progressive di
questa rassegna, e l'impatto del
nome di Tenco ha acquistato
quella risonanza storica, slegata
dal fatto di cronaca contingen-
te, che ne fa un simbolo elo-
quente di irriducibilita, un
grande «no» comprensibile a
tutti e pronunciato per tutti gli
womini di buona volonta. Cer-
to, é difficile immaginare che
cosa sard la canzone fra qual-
che anno, ma non dovrebbe
essere difficile prevederne la
Junzione civile; chi aveva fret-
tolosamente celebrato le esequie
della «moda folk» avrd occa-
sione di meditare sulla lentezza
dei rivolgimenti di fondo e sulla
inarrestabile evoluzione di una
cultura che cambia insieme alle
strutture piu profonde - econo-
miche, sociali, politiche - di
tutto il Paese. Questo non si-
gnifica che siamo ormai al sicu-
ro, approdati dall’altra parte
del guado (non esiste ['altra
parte del guado intesa come
approdo felice dell’eterno ripo-
so!), e non c’é nessun trionfali-
smo nelle riflessioni che seguo-
no. Ma non si puo non annola-
re come una parte notevole del
cammino auspicato fin dai lon-
tani anni del primo awvio di
Cantacronache sia stata felice-
mente, anche se faticosamente,
compiuta. La RAI, la stampa,
la societd stessa, non sono piu
quelle di prima; una nuova ge-
nerazione di giovani, preparati
e decisi, ha preso in mano alcu-
ni strumenti della comunicazio-
ne di massa, dimostrando che
non era poi cosi complicato
saperli gestire. Di fronte alla
realta di centinaia di emittenti
radiofoniche, di gruppi d’inizia-
tiva popolare sempre pit nume-
rosi, di pubblicazioni e ricerche

musicali nel pin diversi settori,
di pratica sociale in manifesta-
zioni, dibattiti, concerti e perfi-
no risse (la rissa ideologica non
rappresenta necessariamente un
Sattore negativo nella dialettica
della storia), non si pud non
comparare questo presenfe con
lo squallore del periodo dega-
speriano-pacelliano-scelbiano, E
un presente insicuro, confuso,;
noi non riusciamo a cogliere
con esattezza | lineamenti di
una societd che sta mutando gli
stessi strumenti linguisticl, non
siamo nemmeno certi che si
tratti di strumenti realmente
nuovi e non invece di rimastica-
ture intellettualistiche dell‘eter-
na avanguardia novecentesca...
Tutti | dati della situazione si
stanno spostando, come se fos-
simo saliti su un razzo veloce
proiettato nell’iperspazio galat-
tico: il dottor Freud e il dottor
Zivago, da un lato, corrispon-
dono al dottor Schweitzer e al
dottor Fidel Castro dall’altro.
Elementi che apparvero liberanti
e libertari si risolvono in gestio-
ni ancora una volta burocratiche
e militaristiche del potere e dell’
egemonia; i «quattro di Shan-
gain, scelti uno a uno dal Gran-
de Timoniere, si rivelano degli
assassini e dei corrotti di mezza
tacca. Che pensare allora delle
Jacolta di discernimento del Ti-
moniere che li elesse? L’'Alba-
nia, ringhiosa cagnetta fedele di
sempre, attacca la grande Cina,
€ Pechino dichiara di appoggia-
re la CEE. Gli adoratori di Bifo
si atteggiano a checche consape-
volmente vacue, evanescenti,
«prendono per il culo» il pro-
letariato, nel migliore dei casi
risolvono in un elegante risvolto
eclettico e intimistico la grande
diatriba del personale che si fa
politico [ma questo aggettivo lo
rifiutano: é come rifiutare la
polis?). La lotta di lunga durata
sta diventando una lotta di LP,
una long-playing-fight: é questo
che volevano le multinazionali
della comunicazione di massa?
A sgranare tutto il rosario delle
perplessita non basterebbero

LUIGI
TENCO

1967-1977

Pubblicazioni, film, trasmissioni radio-televisive stanno cele-
brando phi 0 meno bene, quest'anno, il decennale della morte di
Luigi Tenco. Il Club, pur apprezzando e sostenendo queste
iniziative la# dove sono condotle con gusio e serieti, mon ha
ritenuto di predisporre nulla di direttamente commemorativo in

questa  circostanza.

Non abbiamo mai aspettato scadenze o

ricorrenze per operare sulla scia delle indicazioni che Tenco
traccio. Tutto cid che facciamo - e dunque sopratiuito quesia
Rassegna e questo Congresso - pud essere dedicato a lui, e tale ¢
appunto la nostra costante intenzione, senza per questo doverla

manifestare in una cerimonia.

cento colonne di giornale: allo-
Ja, contentiamoci di ritrovarci a
discutere tra di noi, sul tema
solo apparentemente futile della
canzone d’autore, ma con ['oc-
chio ben aperto e l'orecchio at-
tento ai segnali che vengono
dalla cronaca quotidiana. Sia-
mo in una situazione cosi mute-
vole e sfuggente che i suoi
parametri  potrebbero essere
(quasi  certamente  saranno)
completamente mutati dal gior-
no, anzi dalla notte (sul 13 lu-
glio) in cui vennero stese queste
righe al giorno di fine agosto o
di primo settembre in cui ver-
ranno lette pitt o meno distrat-
tamente, Chi ha ucciso Maja-
kovskji?, si chiedono con iro-
nia, «ma anche con grande te-
nerezza e dolcezza», i nuovi
filosofi di casa nostra: strana-
mente, [ruttavia, é sempre a
Parigi che vanno a chiedere
l'imbeccata «gauchiste», men-
tre é all’eterna « muzak » anglo-
americana (alla musica dell'Im-
pero!) che si volgono automa-
ticamente quando sono in cerca
di un qualsiasi sottofondo so-
noro. E una scelta non insigni-
Jicante: questo gruppo tende a
scavalcare d’emblée le contrad-
dizioni. E poi?

Michele L. Straniero

Vedrai
che cambiera

A dieci anni dalla scom-
parsa di Luigi Tenco, la TV
rievoca la figura del cantautore
con un film inchiesta, attual-
mente in lavorazione a Roma.

Quattro specialisti ne han-
no curato la sceneggiatura:
ZGiancarlo Governi, Leoncarlo
Sertimelli, Paolo Poeti e Ni-
coletta Artom. Gli autori inten-
dono ricordare ma, soprattutio,
«rivedere» un personaggio che
visse la sua vita e la sua musica
in dura polemica con i luoghi
comuni del mondo della can-

* zonetra.

Il tema centrale della tra-
smissione vertera sul musicista:
un innovatore, un critico, un
rivoluzionario, spuntato all’o-
rizzonte con qualche anno di
anticipo.

La formula di « Vedrai che
cambiera» prevede un amalga-
ma tra materiale di reperiori
|filmati appartenenti alle
apparizioni in tv) e ricostruzioni
in studio.



IL CANTAUTORE

La rabbia
di Brel

.. Con i piedi scalzi io diventavo
indiano, ma gid sicuro che | miei #i
pasciuti mi avrebbero portato via il
Far-West», Parlando di Jacques Brel &
incvitabile il riferimento al «suo» Far
West, questa evasione, questo rifugio
della fantasia. 11 mitico mondo dei
cow-boys, delle terre lontane ¢ miste-
rose, | grandi viaggi verso la Cina ¢
I'"Amazzoma, le avventure di don Chi-
sciotte rappresentano l'ideale alternati-
vi ad un mondo di «grigiori e silenzi,
di falsi complimenti», il mondo degli
adulti immersi nei loro problemi ed
incapaci di capire quelli del bambino.

Ma il Far-West ¢ un sogno, un
miraggio di un’eta priva ancora di bat-
taglie, di lotte; un sogno che gli stessi
*dulti strapperanno via, inchiodando le
speranze ed i desideri fantastici alla
grigia realtd quotidiana.

E il primo atientato alla liberta:
“... Gli stessi sorvisi, le stesse lacrime,
/ le stesse paure, gli stessi sospiri, /
figio di Cesare o figlio di nessuno,
ogni ragazzo ¢ come il tuwo / & solo
dopo / molto dopo che...» La rabbia
di Brel incomincia da qui; da queste
situazioni viene alimentata,

La sua rivolta verso la borghesia
trova le sue radici, proprio nella prima
infanzia, in quei periodi felicemente fis-
sati attraverso alcune delle sue migliori
canzoni, da «Mon enfance», «Rosa»
ad «Un enfanty.

La rabbia che lo strapperad dalla
sua famiglia, tipica rappresentante di
quella borghesia belga, chiusa e conser-
vatrice, ¢ lo portera a Parigi. | legami
con la terra d'origine restano, natural-
mente; restano in quelle descrizioni di
paesaggi, in quel «clima poeticon che
richiama alla mente un grande poeta
belga, Verlaine; «Bruxelles», «Le plat
pays», « Mon pére disait» sono canzoni
nuove per lo spirito; non sono soltanto
quadri descrittivi; quello che piu inte-
ressa ¢ che piu affascina & il rapporio
natura-uomo, la influenza dell’ambiente
naturale sulla vita, nei risvolti psicolo-
gici di un individuo,

Quelle condizioni ambientali che
tracciano il carauere delle persone, che
ne determinano le abitudini. E il vento
del Nord «che fa tremare le dighe a
Schawening» a scuotere e a fortificare
gl animi, il «cielo cosl grigio» a
insegnare I'umilta, «quell’infinitd di
brume che verranno», «quel cammino
di piogge che donano la buonasera» a
rendere cosi introversi. Il clima poetico
della pianura belga che Herbert Pagani
trasporra cosi felicemente in Lombar-

i

introversa

Cosi i tre giovani di «Les Bour-
geois» che passano le loro serate (e la
loro vita) al caffé, insultando i grassi
borghesi, finché non lo diventeranno
anch'essi. Oppure il malinconico inna-
morato che vede ostacolato il suo amo-
re dall'ottusita ¢ dall'ipocrisia di «Ces
gens lan, cioé dai parenti della sua
Frida. Una donna in cui é presente
quella punta di insensibilith femminile
tipica delle eroine di Brel; Frida, ben-
ché innamorata, non riuscird a superare
gli ostacoli che le si presentano per
poter realizzare i suoi amori, «... per-
ché, Signore, da quella gente non si
pud cerlo uscire.,,»,

La rinuncia alla ragione, il bigot-
tismo, cioé la passivitd di fronte a qual-
siasi fede, religiosa, politica, di fronte a
qualunque convenzione sociale, dinno
lo spunto a molte canzoni. Nascono
cosi «Les bigotes», nota anche da noi
attraverso una non proprio felicissima
traduzione di Lauzi, ¢ «Les Flaman-
des», che si vedono scavalcati dal tem-
PO senza essersi concessi la possibilita
di darsi nuovi interessi, senza avere
approfittato delle occasioni offerie per
dare un senso compiuto alla propria
vita,

Tematica ripresa in Italia da Gipo
Farassino, specialmente nelle sue canzo-
ni dialettali, in cui emerge il suo mondo
della gente umile, tanto influenzato
dalle composizioni del cantautore belga.
Farassino, che con abilitA camaleonte-
sca ha fatto patrimonio di tutte le espe-
rienze della canzone francese, si riallac-
cia in particolare modo a Brel, Sia in
alcuni brani, vere e proprie trasposizio-
ni di pezzi del suo pil illustre collega (5i
confrontino a proposito «I bojiancin»
con «Les Flamandes» -oppure «Carlo
Rossin con « Zangran) sia nei contenuti
principali, quel desiderio di evasione di
«Due soldi di coraggio», quella posi-
zione di fermezza di fronte alla morte
(«Quando lei arriverd « che ricorda « A
mon dernier repas»), nell’esaltazione
del senso dell’amicizia cosl ricorrente,

Del resto I'opera di Brel bha in-
fluenzato tantissimi autori italiani e af-
fascinato tanti interpreti, dal primo
Gino Paoli all’'ultima Patty Pravo. O-
maggi alle sue canzoni gli sono venuti
anche dai cantautori pil celebrati: da
De André, che nella ultima strofa del
suo « Testamento» si rifd decisamente a
«Seul», a Francesco Gucecini i cui
ubriachi che «sputano al cielo come se
avessero di fronte 'universo» richiama-
no decisamente alla mente i marinai di

«A dam ».

dia, una terra che ha tante analogie con
i luoghi natii di Brel.

Lo chansonnier, cosi ricco, forse
come nessuno, di accenni biografici,
non si ferma qui, e attacca decisamente
non solo I'educazione ricevuta, ma il
mondo dal quale ¢ fuggito. Un mondo
borghese, dove la borghesia non ¢ con-
figurata solo come uno strato sociale,
bensi un modo di agire e di pensare.

Un mondoe che rinuncia all*intelli-
genza, schiavo di schemi mentali altrui,
legato soltanto alle apparenze, al pro-
prio tornaconto, chiuso ad esperienze
nuove,

Gli artacchi di Brel sono violenti,
spietati; le sue caricature graffianti e

sanguigne. La vita di provmm e il
tealro per i suoi personaggi.

La canzone che gli ha aperto la via
del successo in Italia & «Ne me quitte
pas», senz'altro il suo brano pitt famo-
50, che lo ha fatto conoscere nel mondo
intero. Noi non siamo affatto d'accor-
do con chi vede in questa composizione
un momento d'amore, una testimonian-
za che anche un duro come Brel possie-
de dei sentimenti. Forse Brel non ha
mai scritto canzoni d'amore, nel senso
corrente del termine, in vita sua.

«Mathilde» si ricollega piuttosto al
discorso del bigottismo, ad una rinun-
cia alla ragione stavolta nel nome di
una donna; in Clara ¢ in Marieke esiste
la stessa rinuncia; la rinuncia a vivere
un presente solto la morsa dei ricordi.

La misoginia di Brel non risparmia
nessuna occasione per manifestarsi; le

jacques

BREL

sue donne dimostrano di possedere un
modo di comportarsi che affascina e
che conquista: «esse sono il nostro
primo nemico quando se ne fuggono
ridendo dai pascoli della noia...»; la
donna di Brel é la donna fatale, al cui
fascino ¢ difficile sottrarsi.

Ma esse sono crudeli, insensibili,
interessate; cosi egli ce le rappresenta
nella sua galleria che va da Mathilde a
«la Fanette». La posizione dell'uomo,
in un legame sentimentale ed affettivo ¢
decisamente d'inferioritd, fino alla pro-
strazione pil completa; «lascia che io
diventi I'ombra della tua ombra, I'om-
bra della tua mano, I'ombra del tuo
canen,

Perché, in fondo, I'unico dei due
capace di vero amore ¢ proprio I'uomo:
«... i0 50 che questo prossimo amore
sard per me la nuova disfatta...».

Decisamente gli eroi delle sue can-
zoni molto spesso incorrono nel suo
disprezzo; anzi, egli quasi si compiace
di meuerh alla berlina, con tutte le loro

, le loro ioni; qll mostra
fino a che punto possa giungere la
spersonalizzazione maschile in un rap-
porto amoroso. Tema, che i

Ecco le sue canzoni d'amore «ve-
re», quelle dell’'amore da contrapporre
ai cannoni che portano alle sue prese di
posizione contro la guerra; ed egli si
servird di qualsiasi immagine, dai tori
dell’arena «che si annoiano alla dome-
nica quando si tratta di morire per
noi...» alla colomba, componendo al-
cune delle pii belle ¢ significative can-
zoni pacifiste.

Finché non arriva il 1968, I'anno
della «nuova contestazione». Brel ne
rimane travolto.

La contestazione non lo coinvolge
come personaggio, ma molto proba-
bilmente lo mette in crisi come autore.
Egli, il paladino della lotta contro la
borghesia, contro le convenzioni sociali,
non sa andare oltre alle sue posizioni; &
decisamente 'intellettuale di stampo ra-
dicale messo in crisi dai nuovi fermenti.
Scrive « Les bonbons 67 » che ¢ un acu-
tissimo e felice attacco al bigottismo i-
deologico dei nuovi contestatori, ma
anche una autocritica della propria in-
capacita di scoprire cosa c'¢ dietro a
quella patina di fanatismo.

E inizia cosi il suo silenzio, il suo

bband: delle scene, anche se con

nostri autori, anche quelli che pid di
tutti da lui sono stati influenzati, hanno
sempre evitato.

Cosl, in un susseguirsi ¢ in un
alternarsi quasi confuso di speranza e
scetticismo emerge il conflitto tra in-
coscienza e lucidita, tra sentimenti con-
trastanti che hanno il loro punto cul-
minante ne « Le moribond» e ne «L’j-
vrogne»; in quei momenti travagliati
alla ricerca di una vita «senza affanni,
speranze, Tancori, memorie»,

Momenti che spesso trovano nell'a-
micizia |'unica ancora di salvezza. Cosi
per «Jef», provato dall’ennesima de-
lusione amorosa, cosi nella situazione
disperata di « Fernand», dove il prota-
gonista, seguendo il feretro dell'amico,
cerca di dare coraggio a se stesso.

E quando la passione si placa,
allora emerge la lucidita, 'occhio fred-
do e staccato dell” , la capa-
citd analitica, la potente introspezionc
psicologica; e nascono quadri tra i pid
felici di tutta la produzione breliana.
Ecco la tragica immagine de «Les dé-
sesperés»; i mestissimi ritagli de «Les
vieux» o la vivacita de «La chanson
des vieux amants».

motivazioni diverse.

E il discorso & ripreso in ltalia da
Gaber, che proprio da questi frangenti,
da questo momentaneo immobilismo
del pensiero politico di Brel muove i
Suoi passi.

Gaber entra nello spirito del can-
tautore belga. Probabilmente si ispira
alla «Chanson des vieux amants» per
scrivere «Ora che non sono pill in-
namorato», sicuramente gli copia di
sana pianta « Jef» per scrivere «L'ami-
con, Pur senza la stessa ferocia, con lo
stesso trasporto incide il suo LP «l
borghesi», E continua, con molta one-
std e con sorprendente capacita, il
discorso che Brel aveva interrotto, fino
a giungere, passando attraverso le espe-
rienze del suo «Signor G», al «Dialogo
tra un impegnato ¢ un non so», che
rappresenia il punto d'arrivo logico
dell’evoluzione intrapresa. Un punto a
cui Brel non aveva avuto il coraggio di
giungere; un punto che riflette la crisi
di un certo prototipo di intellettuale nel
suo inserimento in una realtd storica e

sociale.
Sergio Sacchi



I CANTAUTORI

Premio Tenco ’77

14 Glugno ws, st @ nundta a Midano, presso 1 Cireolo Cilosué
Cardocct i Via Bertind, la Commissione per Massegnasione del

Premi Tengo 7T

Il Premio, riservato all’artista straniero, ¢ stato assegnato al

cantautore belga

JACQUES BREI

aPer il personalissimo vigore interprefativo ¢ compositivoe mani

festatost in

tutta la sua produzione musicale cosl ricca di Indi-

cartoni contenutistiche ¢ stilistiche da influenzare moltl awtorl
contemporanel ed, in particolare, ghi esponenti pid rappresentativi
del risveglio della canzone d'autore in lalia»

Il Premio, riservato all’operatore culturale, ¢ stato assegnato a

DARIO FO

«per la trascinante vena satirica con cui ha saputo saldare la
fantasia creativa del repertorio popolare con la pib intransigente ¢
scanzonata rivendicazione delle libertda del cittadino contro ogni
prevaricante mistificazione del Potere»

Brel, putroppo, non sard a Sanremo. Da qualche anno, dopo
alcune esperienze in campo cinematografico come attore ¢ regista,
ha lasciato la Francia e I’Europa. Era corsa voce, un anno [a, di
ina sua grave malattia. Pare, invece, che abbia voluto uscire dal
mondo dello spettacolo per ritrovare serenitd ¢ dedicarsi alln

esia, alla narrativa.

Lui stesso aveva detto «Cantare, certamente posso smettere
vando voglio; un giorno certamente lo fard; ma non potrd mai

nettere di scrivere»

A noi piacerebbe molto che tornasse anche a cantare.
Gli verra reso omaggio, in Rassegna, da cantautori italiani che
hanno tradotto sue canzoni: Del Prete, Lauzi, Medail, Pagani.

IL «LAVORO »
DELLA CANZONE

Credo che ciascuno di noi cammini
sempre dentro la storia; ¢ che passo
dietro passo si avvii verso la propria
morte, termine gid stabilito. E cosl
proceda, sia che ci vada con facilitd; sia
con rassegnazione; oppure contrastando
come se¢ la morte non fosse sun ¢ si
potesse (solo volendo) allontanare,

Voglio dire che in questo molo
clascuno ha una sua speranza, che non
€ mai vguale alla speranza di un altro.
Questa speranza € un sentimento delle
idee ¢ del cuore, che appartiene ugual-
mente al guerriero Orlando nel giorno
di Roncisvalle o a Mauthausen, reduce
della Cuneense, il povero folle di guerra
di cui parla Nuto Revelli in uno di suoi
quattro libri stupendi e tremendi. E
allora la canzone d'autore? cosa centra
con questa premessa-discorso? lo dico
che centra, io dico cosi: la canzone &
dentro fino al collo a questo mare
grosso della storia e voglia o non voglia
deve starci dentro.

E dentro, cioé, ai faui che accado-
no, alle contraddizioni, alle miserie
morali che si inseguono e fanno scin-
tille. La canzone d’autore va, come
l'autore uomo o donna, dove va la
storia.

La canzone d’autore sard dungue
la canzone che noi vorremo o tolle-
reremo che sia. S¢ avremo qualche idea
al proposito ¢ saremo decisi a sciogliere
i primi o gli ultimi dubbi sopravve
nienti; se saremo tanto bravi da reagire
alle bizze, alle approssimazioni, alle
bieche promesse e alle istigazioni di
tutti | detentori di un qualche potere
ufficiale (di tutti che sembrano colombe

o falchi ¢ sono topi); allora & sperabile
che la canzone d’autore possa suonire
alla porta giusta, riempiendosi di segni

e anche di segnuli nuovi per co-
municare che & cominciato 'anno
duemila.

Perché non credo che ln canzone
d'autore oggl debba essere una canzone
wdirettamente» politica - come nol la
conosciumo; In quanio una canzone
come «Contessa» ad esemplo oggl a
mio parere non potrebbe pli essere
scritta (strutturalmente, intendo) né 1ro-
vare agganci o riferimentl Immedinii;
mentre funzionava allora (dieci anni la)
in quel modo allargato e colnvolgente
che conosciamo; e che continua nell’
uso.

Oggi | terminl del dibattito genera-
le sono saltati non perché In una crisi
ma perché addirittura bruclatl e travolt
nella trasmigrazione (direl nella ira-
sgressione) del probleml e di tunl |
rapportl In auo. Quindi ¢ urgente bui-
tarsi a cercare | nuovl rapporti ¢ le
strutture diverse che con una lentezza
quasi segreta si stanno formando. Ho
detto formando; non ho detio ricosti-
tuendo. Perché tutto ¢ stravolto rispetto
al passato anche prossimo e le cose
sapute da sempre non ci servono pid.
Nemmeno in piccola parte.

Tanto meno serve in guesta occa-
sione I'esperienza degli stupidi vecchi
(fra i quali mi mewo). E allora vorrei
dire subito che ¢ da curare come una
piaga ¢ da ribattere (potendo) la di-
sperazione, la nostra disperazione, co-
me metro di giudizio esistenziale sulle
cose ¢ sugli uomini. Credo di potere

Hpstere anche b st oovaslione olv
W dbperaaione @ Vaomas wgrein, U veio
w0 bt pobiiivs welle manl
el pailione. Se ol Whperinmi, sty b
I deshidenio sebvagpio del Patere o ol
CULTTUTTITT RN S I PO [1]
Ay & poospseraie Wl ol ey
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Riteremhoint al presenie Convegin

appena b caso e avvenia ohe sl
enseiidle e apecialisog n8  coming
wn wddetie b bavaonl st dlponidengda
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IL CANTAUTORE

Assemblea Musicale Teatrale

Questo gruppo ¢ sono a Genova
dallimoonto di varl fermenti culturall ¢
politicd ¢ in particolare da esperiense di
toalro i strada, a comallo diretto con
i ponte, con Je classt popolari &
emarginate, con | problemi  quotidiani
di guartiere. Olire & comporre canzoni,
il gruppo fa spettacolo in modo  ar-
teolato ¢ scorrevole, utilizzando diversi
mezri scenicl, unendo parmi  musicali,
reailate, mimate, ecc. Ha gih presentato
diversi lavoni teatrali: « Diciro le shar.
res, «A gualcuno place freddas, «La
nostra stonas, «ll cardinale», «lLa
grande bugia» ¢ altri. L'ultimo, intito-
lato «Maryline, ¢ un ato d'accusa
proprio contro la «socicid dello spet-
tacolo», violenta ¢ mercificante. Una
raccolia di loro canzoni & stata pubbli-
cata dall’Editoriale Sciascia con il titolo
«Dietro le sbarres: sono canzoni di
rabbiosa denuncia socilale - in parte
didascaliche, in parte originate da situa-
zoni pid personali di vita quotidiana -
dalle quali esce comunque un mondo
violentato ¢ angosciante. «la pazzias,
wAlle donne bruttew, «La violenzaw,
«Ninna nanna del piccolo borgheses,
« L'impotente», « Donna» sono alcuni
titoli. Sul piano musicale il gruppo si
espnime, pid che nelle linee melodiche,
allraverso un'accurata ricerca sonora
affidata a chitarre, basso, flauto, violi-
no, tastere ¢ percussioni. | componenti
del gruppo sono Bruno Biggi, Gianni
Martini, Ezio Cingano, Alberto Cane-
pa, Giovanni G. Alloisio.

Angelo Bertoli

Questo trentacinquenne di Sassuo-
lo, da alcuni mesi impostosi finalmente
all'aunenzione nazionale, ¢ conosciuto
da parecchio tempo in Emilia come
canlautore d"amore e di lota, in dialet-
0 ¢ in lingua. Proprio a Sassuolo
Bertoli ha prodotio artigianalmente,
con un gruppo di amici, i suoi primi
LP: «Roca blues», con alcuni dei pezzi
ripresi nel disco della CBS diffuso
quest’anno (« Eppure soffias, «Prega
Crestw, « La balaw, « Per dirti t"amo»);
¢ un altro pii politicizzato, peraltro
meno riuscito nei brami specificatamen-
te.di propaganda. Dotato di una bel-
lissima voce rude e vigorosa, Bertoli
propone un singolare repertorio di
blues e rhythm & bilues nostrano, con
musiche orecchiabili cariche di tensione
¢ di ritmo. Raramente intimistici, i temi
che affronta sono quanto meno legati a
problemi di rapporti di coppia ma
ancora piu spesso hanno dimensioni
collettive, civili, vaste e varie: il pro-
gresso umano, l'inquinamento, le spe-
culazioni edilizie, lo sfruttamenio, la
vita di quartiere, I'ipocrisia delle con-
venzioni, ecc. Amaro nella rappresenta-
zione della realia, risulta alla fine otti-
mistico, per una sua solida fede nella
semplicith, nell'amore,
quindi nella possibilita di una trasfor-
mazione sociale.

Angelo Branduardi

«Alla fiera dell’est», terzo fortu-
natissimo LP di Angelo Branduardi, ha
definitivamente collocato il dolce mene-
strello degli anni *70 nel cuore del
pubblico giovane ¢ meno giovane, ob-
bligandone cosi per la quarta volta il
ritorno, gradito, alla Rassegna sanre-
mese. «Alla fiera dell’esi» ha anche
confermato in bellezza la prerogativa
originale di Branduardi: la dimensione
fantastica, favolistica, onirica, quasi
sempre in chiave metaforica ¢ analogi-
ca, a rappresentazione cioé di una
realtd che non & solo quella fenomenica
della terra, degli animali e delle cose
della natura, ma ¢ anche quella sim-
metrica dell'armonioso divenire umano,
delle sue radici (non a caso contadine,
quelle di Angelo), delle sue modifica-
zioni interiori, della sua lotta per la

nell'unith e

sopravvivenza. Fatato ¢ pure il clima
rarefalio ¢ pacalo in cul canta, la sua
sesa voce seandila, accarezzala; ma
negh ultimi templ ha preferho privile-
plare I'tmero tessuto musicale, gloloso ¢
raffinato, in cul immerge | suol 1estl, al
punio da imboccare ormal chlaramente
la strada della musica collettiva pli che
della canzone d'mutore. Da quando
collabora con Maurizio Fabrizio per
quel che riguarda arranglamentl ¢ stru-
mentazioni, sl ¢ clrcondato di ottimi
accompagnalori ¢ ricerca con  punti-
glioso perfezionismo, al limite del calli-
grafico, obiettivi prima di tutto ritmici
¢ armonici. Ricettivo a tutte le pree-
sistenti fonti di cultura musicale (Bach,
Beethoven e il classico, naturalmente,
ma poi anche le musiche provenzali e
rinascimentali, quelle nordiche, quelle
arabo-orientali, il jazz e il rock), ha
ollenuto impasti sonori coloriti ¢ ricchi
di suggestioni diverse, per esempio con
I'inserimento di strumenti inusuali come
il liwto ¢ il bouzouki.

Alberto Camerini

Nato venticinque anni fa in Bra-
sile, Alberto Camerini ha iniziato la sua
attivitd musicale giovanissimo, segna-
landosi sin dal 1969 come uno dei chi-
larristi tecnicamente pil preparati ¢ pil
dotato di buon gusto dell’ambiente
rock milanese.

Ha lavorato in sala d'incisione con
gruppi e cantautori di valore, come gli
Stormy Six, Claudio Rocchi, Mario
Barbaja, Nino Tristano, Eugenio Fi-
nardi.

Anche con una formazione pro-
pria, ha animato tutti i circuiti aler-
nativi, le feste popolari, i raduni gio-
vanili, i festivals pop, degli ultimi anni
a Milano e dintomni.

Un certo deteriorarsi dei valori del
rock I'ha portato, aftraverso una ma-
lurazione politica ed artistica, a de-
dicarsi prima alla canzone popolare,
poi alla ricerca di caratteristiche pid
personali, sia in composizioni d'avan-
guardia registrate su nastro, sia con
nuove canzoni di interessante conte-
nuto (pur sempre in veste rock, con lar-
ghi spazi di sapore sudamericano).

1l suo terreno & quello tipico della
Cramps, sul quale «canzone d'autore»
¢ ricerca sonora (valore del testo e
valore della musica) tentano ambizio-
samente di incontrarsi senza prevalere
I'una sull'alira.

Il linguaggio & discorsivo ¢ quoti-
diano, subordinato all’effetto ritmico ¢
metrico (accentuato dalla voce sincopa-
1a) piuttosto che ai significati intrinse-
chi, indulgente alla spettacolarita pro-
vocatoria pill che alla forza «poetican.

Gli argomenti delle canzoni sono
quelli del movimento giovanile metro-
politano,

In Rassegna Camerini presenterd,
appunto, il suo nuovo LP dal titolo
«wGelato metropolitano».

Paolo Conte

Conte torna a Sanremo - oltre che
per riproporre un repertorio |'anno
scorso sol i

dare ad un filone cosi poco battuto,
perché apparentemente «trasandato» e
démodé, come quello finalmente italia-
nissimo del ritratto di provincia; e
anche perché il Nostro eccelle per una
dote esemplare che non dovrebbe man-
care mai neppure a chi fa «canzone
d’autore», e cio¢ la coscienza delle
dimensioni di cié che si sta facendo,
quasi un ironico ¢ autoironico distacco
dalla materia affrontata. Non giovanis-
simo, astigiano, avvocalo, cantautore
per diporto, distinto e riservato, si fa
bere come un bicchier d'acqua in quan-
10 «conversatore» delle sue canzoni,
buttate i per quello che sono, senza
abbellimenti vi, con la sua

Chi é di scena

voce normale, le sue normall inflessioni
dinlettali, ln sua dizione diseducata e
eruda, eppure con levith, pudore, dignl-
1h. Compositore meditato, perfezioni-
stn, gloca al pianoforte sul due reglstrl
dello struggimento e della beffa, vesien-
do poi quesie musiche con arrangia-
menti scombinati da vecchia balera ¢ da
calé-chamtant primo Novecento. Nel te-
sti, l'ironia o il sarcasmo - |'uno o
I"altro immancabili - riescono a cavarti
la pelle per I'allegria o per la dispe-
razione. Persegue una accurala perfe-
zone di linguaggio, di abilith espressiva
o introspettiva, per raccontarci pol le
pit minute e banali delusioni o consola-
zioni di un provincialismo piccolo-bor-
ghese, sul quale pesa, immobile ¢ deca-
dente, una quotidiana noia di paese che
ha come presupposto la solitudine.

Alberto D'Amico

E da tempo riconosciulo tra i
nostri migliori autori di canzone poli-
tica, benché I'uso del dialetio ne abbia
forzatamente frenato la popolarita sul
territorio nazionale. Tuttora componen-
te del Canzoniere Popolare Veneto,
proprio con questo gruppo inizié nel
'64 la sua aitivita musicale, contribuen-

una ormal irrinunciablle vocazione alla
creazione e alla musica di gruppo (spe-
cle con | compagnl Alberio e Paolo
Clarchi, Silvano Plccardi, Renato Ri-
volia, Attilio Zanchi), pid che al me-
stiere del «cantautore». Sensibile come
pochi alirl al fatto di cronaca, all'ar-
tualita politica, alla nuova cultura po-
polare, all'esperienza del contatto col
pubblico, Della Mea ¢, finalmente, un
autore In cui si realizza con pienezza la
consapevolezza critica del proprio la-
voro.

Francesco Guecini

Francesco Guccini segna il passag-
gio della nostra canzone d'autore dall’
influenza francese a quella anglo-ameri-
cana luttora seguita. Precursore percid
wdifficile» all'inizio, per la novitd ag-
gressiva dei moduli musicali come dei
contenuti, nonché per lo spessore colto
dei suoi lesti (volutamente ricercati e
stemperati perd con quello che & forse il
suo ingrediente pid intelligente: I"iro-
nia), Guecini ha visto poi crescere pro-
gressivamente la sua popolaritd fino a
diventare suo malgrado il «mito» di
oggi, seguendo parallelamente una sot-
lile I artistica: dall’avvio rab-

do ad una memorabile rappresentazione
su Venezia, «Tera e aquaw», primo
confronto tra la cultura popolare « ma-
rina» del centro storico ¢ delle isole e la
nuova realtd operaia determinata dallo
sviluppo industriale. Nel "68 pubblica la
prima raccolta di composizioni proprie;
nel *70 prende parte allo spettacolo del
Collettivo Teatrale di Parma «La gran-
de paura»; nel '73 incide finalmente il
primo LP, esemplare per aderenza alla
realta soltoproletaria veneziana: intito-
lato «Ariva i barbarin, il disco rac-
conta in una facciata storie lucide e
rabbiose di emarginati, mentre nell'al-
tra contrappone allo «splendore» an-
tico della Serenissima ¢ alla commedia
attuale dell’afflusso turistico 1'angoscia
di una classe priva di casa, di lavoro, di
aria pulita da respirare. Alla nostra
Rassegna D'Amico eseguird anche I'ul-
timo suo ciclo di' composizioni, che
riempiono un LP di prossima pubbli-
cazione: una serie di splendide canzoni
«sentimentali» - come lui stesso le ha
definite - sulle proprie esperienze perso-
nali e politiche prima e dopo il '68: la
doppia natura di siciliano immigrato a
Venezia, la maturazione ideologica, la
vila comunitaria alla Giudecca, |'emar-
ginato quartiere, violento e violentato,
di Venezia.

Ivan Della Mea

E uno dei pit vecchi e straordinari
cantori politici italiani, uno dei rarissi-
mi intellettuali della nostra musica che
¢ riuscito ad introdurre propri esempi
di nuova canzone in una iradizione
popolare - quella recente ¢ urbana della
societd industrializzata lombarda - gra-
zie ad una rabbiosa lucidita che non
perde mai di vista il terreno concreto
della realtd sociale, ad un uso non
«folkloristicon € non «coloristico» del
dialetto, alla sua costante prassi di con-
fronto con la cultura subalterna delle
masse. E impossibile qui illustrare la
lunga e complessa evoluzione politica ¢
artistica di Ivan, vissuta prevalentemen-
te all'interno del Nuovo Canzoniere
ltaliano, del quale & uno dei punti
fermi anche sul piano operativo. Tre
piccole raccolte ¢ sei LP costituiscono
la sua produzione discografica; ha par-
tecipato inoltre, a tutti i fondamentali
spettacoli del NCI, come «Pieta I'¢
morta», «Bella ciao», «Ci ragiono e
canton, «Karlmarxstrasse», «Fiaba
grande», maturando progressivamente

bioso ¢ polemico di «Folk beat» ai
frammenti intimistici e lirid di «Due
anni dopo»; dai lunghi pezzi di «L"iso-
la non trovatar, con argomenti vasti ¢
articolati e versi concetlosi ¢ fantastici,
ai brani pin pensosi di «Radici», con
gli spunti ricorrenti della terra, delle
origini, del tempo; dagli intermezzi sa-
pidi e divertenti di «Opera buffa» alle
«Stanze di vita quotidiana» della matu-
nta dolce ¢ del ripensamento; e infine
«Via Paolo Fabbri 43», a meta strada
fra le sue Pavana, Modena ¢ Bologna
(la radicata cultura montanara, la pro-
vincia dell’infanzia-adolescenza ¢ la cit-
i in fermento di oggi): canzoni pensate
nel chiuso di abitudini e attitudini
ormai domestiche, ma ancora alimenta-
te dalla sua vecchia rabbia bear genera-
tion. Con una nuova baldanza, spaval-
da e pure autocritica, Guecini rivendica
oggi pit che mai la propria autonomia,
sia essa pigrizia libertd o solitudine, ¢ la
propria necessitd libertaria, affermata
come stile di vita. Alla quarta Rasse-
gna, Guccini non manca neppure quest’
anno all’appuntamento sanremese: lo
impone, oltre alla sua affezionata fe-
deltd al Club, la richiesta costantemente
crescente del pubblico.

Antonio Infantino

Antonio Infantino esordisce nel
1968 - era allora uno studente trapian-
tato dalla Lucania alla Facolta fiorenti-
na di architettura - con uno stravagante
disco prodotio da Nanni Ricordi (dal
titolo «Ho la criniera da leone, percid
alienzione»), con canzoncine d'avan-
guardia, tra lo sberleffo irriverente e un
tenero I'lnumf .le modo di cantare d'a-
more, una folle vena ironico-paradossa-
le nei testi e alcune audaci trovate
sonore (tra cui le sedie percosse da
Enzo Del Re). Ma subito il '68 ca-
tapultd Infantino su posizioni pid poli-
ticizzate: lasciati i temi d'amore, si tra-
sferi con Del Re nella compagnia di
Dario Fo, partecipando nel '69 a «Ci
ragiono e canto n. 2» e componendo
Per questo spettacolo un pezzo memo-
rabile, «Avola», rievocazione del tragi-
co assalto poliziesco del dicembre '68

tima strada imboccata; quella di ripren-

i Sl




deve ¢ rebmvomae | omedull skl
Wl et caverme crearlont originali,
calavde be vadioate tadigiont conladine
I wna v realih Industoinle, dando
TR WA veoe alleale e esplich
tamente polition all'expressivitd popols
e, Indome & wn folio grappo di gho-
vanl ooy il Trdeanioo (1 » Taran
kbt ), Infanting esprime framment| ¢
immagind in modo ossessivo, con sinle
el recliativi-collage spesso privi dl fllo
loghoo @ sintattien; mentre la musica,
i che da melodie compiute, risulia
dal thmo vocale, dal suonl siessi delle
parole, che il camto, siromato ¢ sin.
copalo, spera ¢ plega ad aulonome va-
phassont musicall,

Margot

Pigura @ vove incantevole  della
musica ialiana, minuta, schiva, di una
bellezza dolee ¢ Intensa, Margot sfodera
pol nel lemperamento ¢ nell'invelligenza
compositiva  una  vigoria sanguigna,
un'aggressivith polemica che gid 1 anni
fa le valsero da lalo Calvino "appel-
lativo di «barricaderan. Giovanissima
entra nello «storicos collettivo Canta-
cronache, recuperando veechi canti di
protesia, introducendo in lialia le can-
zoni di Brassens, musicando testi let-
terari; con le «canzoni di una coppias
affronta la tematica dell'amore con una
spregiudicata novitd  di  ingredienti;
compone musiche per spettacoli del
gruppo Nuova Scena; torna nel 75 alla
produzione discografica con I'etichetta
della Divergo ¢ non finisce ancora di
stupire, realizzando due Interessantissi-
mi LP: uno tratto dal « Discorso sull'j-
neguaglianzaxs di Ro S ato
n anteprima alla Rassegna del 1975, ¢
I"altro, intitolato «La follian, che viene
integralmente eseguito a Sanremo que-
st'anno. 1l disco riunisce due cantate:
'una, «Un caso di malinconian, @&
quello di una marchesa inferma che,
improvvisamente «impazzitan, rinnega
la propria cultura di potere per ripesca-
re nella memoria popolare vecchie in-
veitive dialetiali indirizzate a mercanti,
usurai ¢ speculatori; la marchesa muore
misteriosamente ¢ con lei muore nell’al-
legoria tutta una classe sociale. Mentre
qui la «follia» & trattata in chiave di
grigia malinconia (salvo le impennare
maledicenti in siciliano arcaico), I'altra
cantata, «Un caso di paranoia», pro-
pone la follia in termini sfacciati e rac-
capriccianti: ¢ cioé la paradossale pro-
posta, ripresa da J.Swift, di risolvere |
problemi di fame, sovrappopolazione ¢
disoccupazione mangiando i teneri ed
cconomici bambini del proletariato in
miseria.

Stefano Palladini

La canzone non ¢ pocsia, ma va a
braccetto con la poesia dai tempi pid
remoli; spesso la poesin ¢ andata in
cerca della musica per farsi accompa-
gnare, creando appunto la «canzone».
Stefano Palladini ha condotto un'ope-
razione simile, riproponendo in note
famosi testi letterari ¢ facendo dunque
acanzone d'autoren per eccellenza. Co-
stume frequente in Francia - questo di
legare poeti, musicisti ¢ chansonniers -
non ¢ comungue una novith nemmeno
in Italia; ci hanno provato, pil 0 meno
bene, in molti ¢ fra tutti, in particolare,
Silverio Pisu, che musicd poeti contem-
poranei. Palladini, inscgnante ¢ cantau-
lore romano, I'ha faito con particolare
gusto, affrontando addirittura autori
classici ¢ accostandosi ai testl senza
manipolazioni ma con inelligente auto-
nomia creativa, Ha dapprima pubbli-
cato una raccolta di sonctti del Belli,
con musiche vive ¢ calzanti ¢ una voce
espressiva quanto basta (cordiale ¢ co-
lorita, ma m e aliena dalle
stucchevoli forzature popolareggianti di
aliri cantori romaneschi). Quindi si ¢
cimentato con un vero florilegio lette-
rario in un LP prodotto da Paolo

I, CANTAUTONI
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Comte: Cavaloantl (« Dallsionas), e

traron (o Vol o asonhiate »), Poligiano
(= Ben  venga fow),  Machiavelll
ahiambtion),  Farsl (= Beindisi =),

woll (sl mia setan 0 wla tewl
thoew), Clowsano (= Nalverzav), Naba
(o Amaie), Dluard Y-Ia lbsertd»), PPa
vose (w The enis will knows), D)

diverienie ® diveribio, fatalisia o Jber-
o, edopistn, sirafolienie, ma
emion & moralegplanie, lancls, alla
wecln delle convenglonl borghesl @ con
Wi aorlo vagamente  gollarda  sulle
labibwn, P'etermo ottlimbstleo loviio  del
wihl vuol esser lieto slaw, venanibo
continusmente Il a0 discorse  con

ol elegante negh arranglamentl e nelle
srumentazionl (chitmrre, mandolino, i
sarmonica, planoforie), Palladinl sl av-
vale nel suo lavoro dells collaboraglone
di Glampaolo Belardinelli ¢ Zazd Gar-
gano,

Stefano Rosso

Ventotto anni, rasieverino, le plo
varie esperienze di lavoro sulle spalle,
Stefano Rosso cania glh da undicl anni:
¢ stato nelle balere con un complessino
beat, ¢ mato cantante da night, suona-
tore mestierante, concorrente lluso di
qualkche festival di sconosclutl, ma an-
che posteggintore nelle osterie, stornel-
latore nelle plazzetie, cantore allegro
del movimento in via della Scaln, ¢
infine ora, grazie a un palo di 45 r-i.r: ¢
un LP (« Una storin disonestas, « Letto
26w, wGirotondo», «ll circon, ecc.), il
personaggio, forse plii nuovo della sce-
na nazionale nel campo della canzone
d'autore. Sornione, svello, affetiuoso,

strugaentl Im|ummlml eslstenziall (o
cominelnre dal rimplanio d'esser nato)
e nmarl riehiami ad un'ancestrale po-
verth di borgata. Ribelle ma non tre
po, preferie stare |ronlcamente
finesira della vita, lgquidando rammari-
co ¢ ¢inlsmo - | sognl annegatl «come ||

pane nel lailes - con un conclusivo
wanche se la vita fosse 0 non la
tradirel w, Utillzza in prev modl

tradizionalmente iallan, melodie ariose
rliml agill, valeer, mazurche, flastroc-
che, ricavandone un corposo vigore po-
polaresco, crudo, familiare, al quale
agghunge nel testl un‘uso brillante « ma
semplice ¢ colloguiale - di Mgure reto-
riche come I'allegoria, il simbolo e il
conirnsto,

Roberto Vecchioni

T'ra | cantautori itallani Vecchioni
¢ certamente uno del pid nutoblografici
¢, forse per questo, del pid prolific.
Inserito nel mondo della musica leggera

fin dagh aopl "6, soprsiiuiio
wulorn, ha lnlzlato pol & inter
sl | tentl chie pli sentiva ¢ In oul
credavn, Moo & diventare guello che
Ol i store che come pochil alirl «
mnllhu nelle canzonl, metiendo &
et g e el g
pudar] - erial, sonflil v
voluglonl, rabble ¢ defusion di un’le-
fera .lm‘:uh':ﬂ lc:nw mnu
. Propiio . ala ¢
compromissaria  del  mondo  musicale

prime creazionl di cantautore (esempla-
re w Lucl a San Sirow), che risultavano
dungue toccantl ¢ sofferie per la verith
disarmanie delle confessiond, per la
caricn estroversa ¢ drammatica di rac-
contl umru legatl alle vicende perso-
pall, famillarl, ambientall, La sua pro-
dugione ha cosl preso a |stensificarsi
notevolmente, passando
LPs in setie anni: « Par
di fine stagione », « L."vomo che va
il cielo a dadin, «ll re non si diveriews,
«Ipertensione », « Barbapapa» (un di-
sco per ragazzi), «Elisirs, «Samarcan-
daw, Nelle ultime raccolte Vecchionl ha
forzato ¢ articolato ke sue composizioni
in dimensioni pit complesse ed ermeti-
che, creando vaste allegorie fitte di rife-
rimentl letterari, immagini «nobilis ¢
accentl anche di aspra polemica.

L g-‘l‘i

Traduttori di Brel

Duilio Del Prete

Personaggio tra i piu accattivant,
versatill ¢ incontentabili dello spetiacolo
italiano, Duilio Del Prete ¢ ormali un
nome gradito anche al grande pubblico
per | successi collezionati a teatro, al
cinema (« Amici miei») ¢ alla televisio-
ne («Soldato di tutte le guerren). Ma la
forma che dichiara di prediligere, ¢ in
cui raggiunge davvero risultati di forte
risalto espressivo rimane la canzone
d'autore, della quale fu uno degli ante-
signani fin dai primi anni 60, nell'am-
biente cresciuto sul nucleo dei Canta-
cronache, con brani «arrabbiati» e in-
solitamente  intelligenti per I'epoca.
Benché preso dai pit svariati interessi ¢
poco prolifico discograficamente, non
abbandonerd mai Ja canzone, che costi-
tuisce del resto uno dei supporti della
sua attivitd di attore «leggeron ¢ di
cabarettista. E in effetti uno dei rari
chansonnier italiani capaci di stare in
scena grazie ad un’istrionica ¢ estrover-
sa teatralitd, influenzata direttamente
dai modelli francesl, ¢ in particolare da
quello di Jacques Brel. Di Brel Duilio
Del Prete & anche uno dei pid attivi ¢
fedeli traduttori italiani, ed ¢ appunto
in questa veste che si ripresenta quest’
anno a Sanremo. In gran parte occupa-
to da traduzioni breliane & per esempio
il suo secondo LP, contenente capola-
vori come «Le plat pays», «Les bour-
geois», «Le dernier repas», «Au. sui-
vant», w«La chanson des vieux a-
mants», « Fernand». L'affinitd di tem-
peramento fra i due autori-attori con-
sente a Del Prete di indovinare anche in
versione italiana lo spirito e I"emotivita
originaria delle canzoni di Brel.

Bruno Lauzi

1l pid eclettico tra i grandi cantau-
tori degli anni '60: inizia escogitando
curiosi samba in genovese ¢ preannun-
ciando cosl la sua costante passione per
la musica brasiliana; si aggancia poi
alla tradizione francese, costituendo il
grosso del suo repertorio con ariose
canzoni d’amore trattate con una biz-
zarra voce «arrugginitan («Ritorne-
rain, «ll tuo amore», «La donna del
Sud», «La casa nel parcow); rivela
peraltro la sua vena pid interessante nei
ritratti ¢ nei bozzetti per il cabaret, del
quale fu tra | primi protagonisti (« Yec-

chio paesen, w«ll poetaw, «Garibaldi
blues», «Anna la rossa»); S1 LEGA
QUINDI ALLA PRODUZIONE PIU
inutile ¢ com

merciale della ditta Mogol-Battisti; svi-
luppa una intensa attivitd professioni-
stica di paroliere - non sempre di gua-
lita - e di traduniore, specic dal francese
(ottenendo buoni risultati proprio con
alcune versioni ¢ interpretazioni di Brel:
«Ce gens-law, «lLes bigotesn, «lLes
bonbons», «Un cnfante); lenta cspe-
rienze di canzone anglosassone (le tra-
duzioni da Paul Simon) ¢ di canzone
infantile (sulla scia de « La tartarugan);
¢ riprende con definitiva sicurezza la
congeniale vocazione per il bozzetio
italiano di provincia o di periferia, alla
Paolo Conte insomma (non a caso di
Conte interpreta «Genova per noin,
«Onda su onda», « Wanda»), produ-
cendo ancora spassosi ¢ graffianti qua-
dretti, particolarmente valorizzati nell'
ultimo LP («Persone»). Indipendente,
individualista, discreto, & il cantore
delle piccole cose, dei luoghi della me-
moria, degli episodi buffi, del costumi e
dei malcostumi di un'lalia paesana.

Herbert Pagani

Libia (¢ quindi il Sud), halia,
Francia e lsraele sono le quattro patrie
ricorrenti nel reperiorio di Herbert Pa-
gani. Debutta nel '65 con due capo-
lavori di Jacques Brel in italiano: «Le
plat pays» ¢ «Le moribond» (cui se-
guiranno «Quand on n'a gue I"amour»
¢ «Ce gens-lin), Pagani le traspone
interamente nell'ambiente italiano, sic-
ché la prima diventa « Lombardia» e la
seconda un «Testamento all'italiana»
collocato nel Mezzogiorno. Altre tradu-
zioni, collaborazioni con colleghi (coau-
tori con lui sono stati via via Gaber,
Bennato, Antoine, Adamo, Graziani,
Euore ¢ Guido Lombardi),

di cabaret ¢ di radio, nel '69 il primo
LP (« L'amicizia»): queste le successive
tappe italiane; ma il nostro mercato
discografico lo delude e nel '71 si tra-
sferisce a Parigi. Con «Concerto d'lta-
lien e sopratutto « Megalopolis» (spet-
tacolo fantascientifico che ottiene il
Gran Prix du Disque e che porta al
festival di Spoleto nel '76), Pagani di-
venta un beniamino dei teatri francesi.
Riappare nel 75 in ltalia come mene-
strello del «Marco Viscontin televisivo
© comincia finalmente a recuperare an-

che nella sua prima patria quel credito
negalo in tempi meno maturi. Dram-
malico ¢ patetico, ammiccante ed en-
fatico, romantico e appassionaio, Paga-
ni ¢ uno chansonnier squisitamente tea-
trale; di un'esuberanza pittorica | testi,
di una melodiosita quasi lirico-sinfonica
le musiche che utilizza. Suoi temi sono
Ia famiglia, la vila di coppia, I'amicizia,
I'arte teatrale vista spesso come emar-
ginazione; vagabondo ¢ libertario, at-
tacca il potere, la violenza, la-civiltd del
benessere, del consumo,” della tecnolo-
gia ¢ dell'inquinamento; accenna con
pudore a un disagio esistenziale, ma fa
infine emergere speranza ¢ gioia di
vivere.

Enrico Medail

Come attore di cabaret hd fatto
parte insieme alla moglie Didi Martinaz
¢ a Franco Visentin del complesso «Gli
Ombrellin col quale ha lavorato per
diversi anni nei principali Cabarets ¢ ha
inciso 3 LPs: « 1l Cabaret degli Ombrel-
li» e «L'isola di Wight» con canzoni e
monologhi di cui é anche I'autore insie-
me alla moglie. 1l terzo LP: «Gli Om-
brelli e la vecchia Milano» & invece una
raccolta di canzoni popolari milanesi.
Da qualche tempo, sciolto il complesso,
lavora o da solo o con la moglic. Come
traduttore di canzoni ha collaborato
con Georges Moustaki (3 canzoni), Ser-
ge Reggiani (1 canzone), Dalida, Nanni
Svampa (tutte le canzoni dell'LP « Nan-
ni Svampa canta Brassens in italiano»),
Marina Pagano (LP «lo vi racconterd).
Ha tradoito tutte le canzoni dello spet-
tacolo wAmatevi gli uni sugh altrin
messo Insieme dalla compagnia di A-
chille Millo, Per lo stesso Achille Millo
ha tradotto numerose canzoni cilene per
lo spettacolo «Concerto per Pablo Ne-
ruda», attualmente in giro per varie
localitd dell’ltalia centrale ¢ meridiona-
le. La collaborazione con Léo Ferré,
che dura ormai da molti anni, ha dato
I'LP «La solitudine» cantato in ialia-
no dallo stesso Ferré e l'altro LP «Né
dio né padrone » inciso recentemente da
Medail per la casa «Divergon. Medail
ha scritto anche numerose canzoni,
alcune in collaborazione con vari musi-
cisti, fra cui Fiorenzo Carpi. Sta pre-
parando per i prossimi mesi un LP di
sue canzoni, alcune delle quali verranno
presentate in anteprima alla rassegna di
Sanremo,

I «profili» dei partecipanti alla Rasse-
gna sono stati curati da Enrico De
Angelis. E



(1) "

Hanno partecipato alle Rassegne
1974

Antonella Bottazzl - Angelo Branduardi - Piero Find - Leo Ferrd -
van Grazian| - Francesco Guecinl - Glorgio Lanove - Renato Paretl
- Mario Panseri - Gino Paoll -+ Mauro Pelosi - Maurizio Piccoll -
Claudio Rocchi - Tito Schipa jr. - Glannl Siviero - Roberto
Vecchionl - Antonello Venditti,

1976

Emesto Bassignano - Umberto Bindi - Angelo Branduardi - Enzo
Capuano - | Cantambanchi - Francesco Guccini - Giorgio Lo
Cascio - Claudio Lolli - Margot - Giovanna Marini - Mario Panseri -
Roberto Picchi - Paolo Pietrangeli - Gianni Siviero - Stormy Six -
Michele Straniero - Roberto Vecchioni - Antonello Venditti,

@ inoltre, con recitals pomeridiani, Mario De Leo - Antonietta
Laterza - Mario De Luigi jr. - Guido Rotolo e Giorgio Massini.

1976

Fausto Amodei - Roberto Benigni - Gualtiero Bertelli - Angelo
Branduardi - Enzo Capuano - Piero Ciampi - Paolo Conte - Duilio
Del Prete - Eugenio Finardi Francesco Guccini - Mimmo
Locasciulli - Gianfranco Manfredi - Gianna Nannini - Pan Brumisti -
Mario Panseri - Corrado Sannucci - Tito Schipa jr. - Gianni Siviero
- Nanni Svampa - Roberto Vecchioni.

e inoltre, con recitals pomeridiani, Francesco Bruni - Giancarlo
Cabella - Ricky Gianco, Olga Michi.

Incontri

Nei dodici mesi trascorsi dalla 3" Rassegna |'attivita del Club &
continuata con questa serie di: « Incontri con i cantautori»

Verona 15-17/11/76 Giovanna Marini

Verona 26/11/76 Roberto Benigni

Verona 4/12/76 Giorgio Lo Cascio - Gianni Siviero
Verona 8/12 76 Gino Paoli

Verona 12/12/76 Roberto Vecchioni

Verona 18/12/76 Paolo Conte

Verona 7-8/1/77 Ivan Della Mea

Verona 15/1/77 Corrado Sannucci

Verona 22/1/77 Alberto D'Amico

Verona 6/2/77  Gualtiero Bertelli

Verona 12/2/77  Fausto Amodei

S. Croce Amo 15/2/77 Francesco Guccini

Verona 19/2/77  Gianfranco Manfredi - Ricky Gianco
Pescara 14/2/77  Angelo Branduardi

S. Croce Armo 20/2/77 Enzo Capuano - Gianni Siviero
Verona 6/3/77  Angelo Branduardi

Sanremo 9/3/77  Angelo Branduardi

Verona 12/3/77 Margot

Verona 18-19/3/77 Léo Ferré

Verona 29/3-1/4/77 Francesco Guccini

Verona 2/4/77  Francesco Bruni - | Cantambanchi
Sanremo 7/4/77 Giorgio Lo Cascio - Walter Franco
Verona 12/4/77 Enzo Capuano - Gianna Nannini
Sanremo 14/4/77  Roberto Vecchioni-Cirigliano/Leoncino
Verona 23/4/77 | Panbrumisti

Verona 29-30/4/77  Duilio Del Prete

Verona 6-8/5/77 Nuovo Canzoniere Veneto
Sanremo 12/5/77  Francesco Guccini - | Viulan
Verona 14/5/77 Renzo Zenobi

Sanremo 21/5/77 Léo Ferré

Genova 7/6/77 R. Vecchioni - I'Assemblea Musicale

Sant’Olcese (GE) 18/6/77 Enzo Capuano
Sant’Olcese (GE) 16/7/77 Gianni Siviero

Serra Ricco (GE) 26/8/77 L'Assemblea Musicale
Campomorone (GE) 28/8/77  Giorgio Lo Cascio
Sant’'Olcese (GE) 30/8/77 Roberto Vecchioni

Il Club ha dato, inoltre, la sua consulenza e la sua collabo-
razione a vari altri Enti nella impostazione dei loro spettacoli.

CANTAUTORI

RETROSPETTIVA

| Premi Tenco
1074

Artistl ltallani: Serglo Endilgo - Glorglo Gaber - Domenico

Maodugno - Gino Paoll
Oparatorl culturali: Nannl Ricord

Artisti stranlerl: Léo Forrd
Presentl alla manifestazione: Gino Paoli e Léo Ferrd

1976

Artistl itallani: Fausto Amodel - Umberto Bindl - Fabrizio De
André - Francesco Guccinl - Enzo Jannacci

Operatori culturali: Michele L. Straniero

Artisti stranieri: Vinicius De Moraes
Presenti alla manifestazione: Umberto Bindi - Francesco Gue-
cinl - Michele Straniero

1976

Artisti italiani: Sospesa |'assegnazione onde togliere qualsiasi
parvenza di competivita alla Rassegna.

Operatori culturali: Filippo Crivelli
Artisti stranieri: Georges Brassens

Presenti alla manifestazione: Fausto Amodei e Nanni Ricordi
(Premi Tenco)

Quattro note

Anche quest’anno i dirigenti
della Rai/Tv - Rete 2 - hanno
deciso di affiancarci nella no-
stra opera di divulgazione dell’
«altra» canzone.

Le camere filmeranno e ripren-
deranno momenti del Congres-
so, della Rassegna, del dopo-
teatro, che verranno successiva-
mente trasmessi in due «spe-
cials » televisivi.

Diamo il «bentornato» tra noi
al regista Roberto Capanna ¢ a
tutta la troupe. ’

*

Ringraziamo gli amministratori
pubblici del Comune e dell’A-
zienda Soggiorno per l'appog-
gio dato alla nostra iniziativa e
per averci dato modo di prov-
vedere alla stampa degli «Arti
del Congresso 1976 » la cui tor-

L
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mentata preparazione, per cau-
se non dipendenti dalla nostra

volonta, ha richiesto molto,
troppo tempo.

Il volume esce quindi con un
certo ritardo sul programma
previsto. E disponibile per colo-
ro che, seriamente interessati,
ne facciano richiesta alla Se-
greteria del Club.

*

Il successo dei nostri spettacoli
a Sanremo é anche dovuto alla
appassionata, amichevole colla-
borazione di tutto il personale
del Teatro Ariston che, col pro-
prio impegno, sostiene il nostro
sforzo organizzativo.
Ringraziamo pubblicamente tut-
ti e, in particolare, Raggi, Mel-
chiorri, Allavena che, dal 1972,
sono al nostro fianco e mettono
a disposizione del Club la loro
preziosa competenza ed espe-
rienza.



IL CANTAUTORI

Fo e la canzone

1 bavoro culirale i Darls To, sl
auale mon & i oaso 3 solTermarsd il In
ermint plobab, ha fmvestito i grandis
sma mivwra anche la forma espressiva
che costliulece Voggetto d'interesse el
oo Clubs la caneong @*avitore. Sia
mare con la collaborasione di coavon
oome Carpl, Jannacel ¢ Clarchi o attin.
peodo direttamente alla tradizione (L
polare, Fo b tmpresso infwitl alla can
Fone, & panire da porel come « La luna
¢ una lampadings o « T'ho cumpid i
onlentt de sodaw che sono addiritiura
del "SA84, un cammino asolitamente
move per la musica a ltaliana,
peegne @i comenutl elvill ¢ rivoluzio-
nard

S0 questo aspetio dell'ativid di
Dario Fo - al quale abblamo assegnato
I Premio Tenco 1977 per Ioperatore
culturale - riporiamo questo stralelo
dalllintroduzione di Lanfranco Binni
all'esauriente raccolta « Ballate ¢ canzo-
ni= di Fo, edita & Verona da Glorgio
Bertani,

«Le canzoni seguono evidentemen-
e Il percorso generale di Dario Fo,
dalle canzonl di puro gioco fantastico
(«La luna & una lampadina ») alle can-
romi di simpatia per | «balordi» di una
malavita di periferia («1l mio Ligera,

Hanno ammazzato il Mario in bigi-
lettan), aghi sfond delle canzonetie
rrodotte dall'industria culturale (« 1l fo-
neolo»), alle canzoni di satira politica

II' mondo alla rovescia, «Su can-

'm»), alle canzoni corali che pro-

candano | principi del socialismo e
lella concezione proletaria del mondo

Metieteci pure in catene», «La gran-
* querciaw, wla rivoluzione la vin-

rAn)

| musicisti che con lui collaborano

cumposizione delle canzoni sono

orenzo Carpi, Enzo Jannacci, Paolo
archi.

Composte quasi sempre (raramente

uccesso il contrario) all'interno di

o spettacolo, hanno varie funzioni,

prologo, oppure di didascalia che ha
ompito di sottolineare un particolare

'imento dello spettacolo; sempre in
cni caso si tratta di momenti di
niesi, costruiti con una loro autono-
mia di storia, con una propria chiave di
ctizcolo, Esemplari in questo senso
canzoni come «Sei minuti all’alba» o
Prete Liprando», con il loro scenario,
¢ I'andamento di spaccato teatrale, ¢ i
personaggi che vivono i loro ruoli nell"
arco della storia raccontata: I'attesa
della fucilazione e nella cella accanto

oo ubelachi, In s prova di diow
o Prete Liprando ¢ In folla che rlemple
Plarea 8. Ambrogio, eon partecipailo
e conoela, viva

Una  dimensione i spetincolo,
dungue, presente anche nelle eanzoni,
o B Indeinll storle i povert orimi
emarginatl ohe sl arranglano  por s
pravvivere, alla periferia della grande
clind, do coshddette wstorle della mala-
Vitas (o Hanno ammazzato (| Maro in
bicicletian)  racoontate con  simpatia
beffarda, e poi le canzonl di satira nei
confrontl del « burocratl s dello stato,
In una dimensione polverosa di carte da
ballo ¢ timbri, fino alle ultime canzonl
In cul vivono | sentimentl delln lota

cosciente, ¢ la sicurezza strategica della
vittoria delle «piccole piante» che ve-
dranno finalmente il sole, liberate dall’
oppressione soffocante della « grande
Quercian dell'imperialismo  internazio-
nale,

Il linguaggio che vive in genere
nelle canzoni del primo periodo & carat-
terizzato proprio da una positivita istin-
tiva che si esprime con immediatezza,
naturalezza, ironia. E il tipo di lin-
guaggio che ritroviamo anche nelle pit
popolari canzoni di Jannacci, con cui
non a caso Dario Fo troverd un'intesa ¢
un momento di collaborazione impor-
tante. Un linguaggio che esprime di-
stanza dal mondo della cittd borghese,
con il lusso delle vetrine del centro, ¢ lo
squallore della periferia industriale, con
le strade popolate di «poveri cristi»

vintl sostanelalmenie come seonfiild ma
con addosso un'wmaniid che & assenie
mel freddi oword del borghesi che al
posto del ewore baone Il portamonete,
Ui Hgnaggho ohe lsthintivamenie senie
dov'd la verlih del santimentl, da che
parte a0 glusto, ma che kncora non
vede | wrlcchin o | wpaverls divis In
Clissl, In «borghesinn o proletarinio s,
M, mentre nttegglamenio del « pave
0 cristo fregatow dominerd nelle can-
ronl di Jannaeel, nelle canzonl di Darlo
Fo questo attegglamento, pur prasente,
per esempla, nel perlodo del « Poer
Nanow, (eon Il povero Calno vhe esce
sempre seonfiito rapetio ol privileglso
Abele, ma alla fne lo ammazza), que-
sto attegglamentio - sl diceva - non
prevale mal sulln profondue fiducia che,
prima o pol | glusto s affermerad
sull'inglusto. B lo sghignazzo dl un
wlreguton di oggl sard domand la risata
a viso aperto del vincente. E quindl un
linguagglo che sl vuole Immedinto, vi-
vo, non astratto, non letterario, ¢ che
vive solo nella comunicazione con gli
altrl, titto prolettaio  all’esterno, che
entrl nella schiena ¢ «inchiodin I
«pubblicon alla sedia. E quindl In una
dimensione non statica ma di movimen-
to, di vitm. Le musiche di Florenzo
Carpl, collaboratore di Dario Fo fino a
«La signora ¢ da butlare», esprimono
fino in fondo quesio clima di afferma-
zone positiva del movimento, con i
suol ritmi veloel, | suol contrappunti
satiricl.

Nelle canzoni pid recenti, non &
pld un Dario Fo, solo, con il suo
Istintivo attaccamento alla vita degli
«umili» che lo porta a ridere della
miseria della cultura borghese; ¢ un
Dario Fo che si sta unendo fino in
fondo, con la forza della coscienza
politica, al processo di trasformazione
rivoluzionaria in cui il popolo sta co-
struendo la propria unitd. La profonda
certezza della vittoria strategica & un
risultato di questo legame senza riserve
con le masse popolari. «La grande
quercian dell'oppressione del capitali-
smo ¢ dell'imperialismo sta crollando,
«Non il fiume, non |'uragano hanno
squarciato / il gran tronco alle radici /
ma le formiche, migliaia di formiche /
lavorando ogni giorno insieme organiz-
zate / per anni ¢ annil ».

Da una dimensione individuale a
una dimensione corale, collettiva; da
una concezione del mondo istintiva-
mente antiborghese alla comprensione
che in ogni societd divisa in classi
esistono solo due punti di vista: quello
dfclla borghesia ¢ quello del proleta-
nato.

Emozioni

; 1bilite

Nei precedenti congressi ho cercalo
di spiegare i motivi per cui a mio avviso
la canzone d’autore nella sua atuale
struttura compositiva ¢ funzionale a
produrre nell'ascoltatore un piacevole
stato emotivo, una epidermica commo-
zione che lo appagano durante il tempo
libero senza sviluppare una maggiore
capacith critica ed una crescita carat-
teriale

Tale risultato negativo deriva dalla
particolare scelta e combinazione di
parole ¢ musica specificamente adatte a
provocare sensazioni piacevoli a per-
sone nevrotiche, come purtroppo sono
la stragrande maggioranza degli ascol-
tatori & causa della loro esistenza in
una societa alienante. 1 nevrotici infatti

sono incapaci di amare se stessi ¢ gli
altri, sono incapaci di immedesimarsi
profondamente nel dolore altrui. L'in-
sicurezza, I'inferiorita ed il senso di
colpa, manifestazioni tipiche della ne-
vrosi, paralizzano lo sviluppo della sen-
sibilitd ¢ della affettivitd confinando la
loro carica emotiva in un esasperato
egocentrismo. Anche la criticitd viene
bloccata poiché i nevrotici sono costan-
temente alla ricerca di un falso equi-
librio fondato sull'accettazione di tutta
una serie di postulati che non possono
quindi venire discussi senza far trabal-
lare il terreno sotto i loro piedi fa-
cendoli sprofondare in un’ulteriore in-
sicurezza. L'ascolto di un testo che
descrive una drammatica situazione u-
mana con belle parole scelte con canoni
classici per formare un contesto poetico
reso pill toccante dall’accompagnamen-
to armonico delle note, consente loro di
provare cerle emozioni raggiungendo
una capacith di immedesimazione che
non hanno assolutamente quando assi-
stono nella vita di turd i giorni a
situazioni simili a quelle rappresentate
dalla canzone, senza poter gquindi usu-

fruire della mediazione artistica. La
canzone di conseguenza invece di modi-
ficare la struttura caratteriale permet-
tendo alle persone di sviluppare la loro
sensibilitA modifica attraverso la rap-
presentazione artistica la realtd in modo
da produrre stati emotivi che non si
provano nella vita concreta. Essa appa-
ga le persone riempiendo falsamente il
loro. vuoto e conferma cosi I'aliena-
zione. E diventata oramai un abito
confezionato su misura dalle industrie
del tempo libero ¢ dai mezzi di comu-
nicazione di massa dello stato che con-
sente nel contempo di fare quattrini ed
impegnare il tempo libero dei lavoratori
nella ricezione passiva di prodotti cultu-
rali rimbecillenti,

La mia analisi ¢ naturalmente mol-
to schematica per cui non tiene conto di
alcuni fattori importanti, ad esempio
I'influsso positivo esercitato dalla musi-
ca pop in generale ¢ dalla canzone
sociale in particolare dal 67/68 fino ai
giorni nostri, tuttavia cerca di mettere
in luce e spiegare il faito fondameniale
che la maggioranza dei giovani alimenta
il proprio qualunquismo ascoltando le

composidonl del cantautorl di sinlstrn
i che le canzonl di Opletia Nertl,

Varle correntl musicall d'avanguar-
din, partendo da considarazionl simill &
yualle qul esposte, hanno cercato di
creare opere musicall aliernative, ab-
bandonando la (onslich ¢ dando vita ad
esperimentl quall ls musies concrela,
ollgnula aliraverso |'inserlmento nelle
compostdonl di suonl non strumeniall
ad esemplo verl & proprl rumord, o la
muslen dodecalonlea. Sono naie cosl
dolle opere che hanno consegulio alun
flauliutl Inferessanil come ad esempio la
determinnzone nell’sscolisiore di  un
miegglamenio plt eritlco nel conflromi
dl so stesso ¢ delli realth soclale. Tutia
via molie di queste proposte alternatlve
sono state abbandonute perché conside-
rite nettamente Inferior alle aspetiative
¢ Inolire difficlimente proponibill a
livello di mussa,

Attualmente la ricerca continua
nelle direzloni pli disparate senza che si
slano ancorn acqulsitl dei risultatl con-
slatenti,

Non sono certo cosl presuntuoso,
lo ¢he sono un profano, da pensare di
avere ln soluzione In tasca. Ritengo
tuitavin che sl possano fornire alcune
Indicazionl, Innanzituito penso sl possa
alfermare che occorre comporre delle
opere chie sl chiamino canzonl o In un
altro modo ¢ un problema secondario,
la cul struttura sia costituita da un testo
che alieno da poeticith spicciola induca
4 rifleitere sulla nostra situazione psi-
cologica e sulla nostra realth soclale,
accompagnalo da una parte musicale
non caralterizzata dall'armonia tonale,
bensl da suoni anche non strumentali
inseriti in un contesio organico secondo
dei criteri che favoriscano una pit equi-
librata partecipazione emotiva alla ri-
cerca interiore. Per rendere I'iden di
quello che propongo per la parte musi-
cale potrei portare ad ésempio le com-
posizioni che i Sovietici, usano in alcune
cliniche per combattete, la dipendenza
dall'alcool.

Per concretizzare questi progetti
occorrono degli studi approfonditi di
composizione mentre invece non do-
vrebbe essere particolarmente difficile
I'elaborazione di testi alternativi.

Naturalmente non propongo di
smettere di ascoltare la musica tonale o
dissuadere | cantautori dal comporre
anche opere tradizionali. Non avrebbe
senso recidere brutalmente il legame tra
nol ¢ la nostra storia costituito dalle
forme di espressione artistica sedimen-
tate dalla tradizione.

Voglio semplicemente invitare co-
loro che si professano intenzionati a
comporre delle opere musicali che ele-
vino la coscienza sociale dei fruitori a
indirizzare i loro sforzi verso la crea-
zione di strumenti espressivi che non
contraddicano i loro propositi.

Enrico Adler

Amilcare Rambaldi
Organizzazione

Donatella Barbotto
Segreteria

Gabriele Boscetlo

Mario De Luigi jr.

Gastone Lombardi
Coordinazione Congresso

Giorgio Vellani
Amministrazione

Rino Ceriolo
Pubblicita
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Sergio Sacchi
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PRE

M A

tDOVE VA LA CANZONE D'AUTORE 7 »

HOTEL DES ETRANGERS
ore 1530

‘ MERCOLED!I 31 AGOSTO 1977

GABRIELE BOSCETTO

« Introduzione al lavori «
L‘-_ASTONE LOMBARDI e GIANNI SASSI

Due annl dopo: bilanci e prospettive

ENRICO DE ANGELIS

Wova canzaone attraverso gll spattacoll «

DIBATTITO

GIOVEDI 1 SETTEMBRE 1977
MARIO DE LUIGI jr
« Canzone dautore e industria fonogralica «

SERGIO SACCHI

= Influenze straniere sulla produzione (taliana =

DIBATTITO

VENERD! 2 SETTEMBRE 1977
TAVOLA ROTONDA
nguaggio e contenuti della nuova canzone »

Moderatore
GABRIELE BOSCETTO

DIBATTITO

SABATO 3 SETTEMBRE 1977

MICHELE L., STRANIERO
La programmazione radiofonica di musica leggera =

DIBATTITO

Intervengono:
operatcri culturall - rappresentanti emittenti pubbliche e
private - esponenti politici - rappresentantl assoclazioni
ricreative culturali - giornalisti - discografici - cantautori

Coordinazione lavori
CABRIELE BOSCETTO - GASTONE LOMBARDI

Il pubblico e invitato a partecipare ai dibattiti
INGRESSO LIBERO

Martedi 30 Agosto 1977 - ore 21
in Via Corradi

"FESTA FOPGEARE,

uno spettacolo musicale animato da

“L'Assemblea Musicale Teatrale,,

Collaborazione del Club Becufin

TENCO '77

4 CASABIANCA

PATROCINIO

COMUNE DI SANREMO
ABSESBORATO AL TURIBMO E MANIFESTAZIONI
AZIENDA AUTONOMA SOGGIORNO E TURISMO

* RASSEGNA
DELLA CANZONE
DAUTORE

TEATRO ARISTON

ore 21 precise

MERCOLED!I 31 AGOSTO 1877

ALBERTO CAMERINI
STEFANO ROSSO
ROBERTO VECCHIONI
HERBERT PAGANI

GIOVEDI 1 SETTEMBRE 1977

MARGOT

IVAN DELLA MEA
con Alberto e Paolo Ciarchi

L'ASSEMBLEA MUSICALE
FRANCESCO GUCCINI

VENERD| 2 SETTEMBRE 1977

PAOLO CONTE
DUILIO DEL PRETE
BRUNO LAUZI
con Sergio Alemanno e Riccardo Zara

ANTONIO INFANTINO
con il Gruppo di Tricarico

SABATO 3 SETTEMBRE 1977

ALBERTO D'AMICO
ENRICO MEDAIL

ANGELO BEPTOLI
con Alfonso Borghi e Marco Dieci
STEFANO PALLADINI
con Gianpaolo Belardinelli e Nazzareno Gargano

ANGELO BRANDUARDI
con il suo gruppo musicale

Probabile partecipazione di DARIO FO - Premio Tenco '77

OMAGGIO A JACQUES BREL

Premio Tenco 77

Regia Televisiva di ROBERTO CAPANNA

Presentazioni di ANTONIO SILVA Back-ground di GIANNI ROMANO
Impienti amplificazione NANDO TREZZI Mi'ano

Prenotazioni nbbonament! alln Cassa Teatro - Tel. 71.971

ABBONAMENTO ALLE 4 SERATE L. 3000 INGRESSO PER SERATA L. 2500

Domenica 4 Settembre 1977 - ore 17

MOSTRA DELL' ARTIGIANATO

“IL CIRCOTONDO E IL PAPPAGALLO CATTIVO

Spettacolo - animazione per | bambini

de « L'ASSEMBLEA MUSICALE TEATRALE »

SANEER



