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Nanni Svampa e Georges Brassens.

Georges Brassens

Il famoso «cimitero marino» si
arrampica sul colle che sovrasta Séte,
proprio sopra il porticciolo. Circondato
dall’assoluta compostezza del Mediter-
raneo, offre un panorama suggestivo: a
destra il lembo di terra che unisce la
penisoletta al Cap d’'Agde, a sinistra la
lussureggiante zona degli stagni detur-
pata, purtroppo, dall’oscena raffineria
di Frontignan.

Questo & il colle dei poeti: qui dove
¢ sepolto Paul Valery, ¢ nato Georges
Brassens. Nel 1921, trent’anni prima di
diventare il dominatore della canzone

francese contemporanea.
Papa Louis era muratore ¢ stucca-

tore di barche; della madre, Elvira
Dagrosa, si sa quasi niente. Fabrizio De
André sostiene che sia napoletana, ma
la notizia non ¢ confermata né controll-
lata. Se fosse vero, quel grande campo
profughi che & la canzone francese
verrebbe cosl arricchita di un altro
autorevole esponente.

Quando, nel 1954, Bruno Coqua-
trix resuscitd 1'Olympia consacrandolo
alla canzone (il famoso teatro, creato
nel 1893 da Joseph Oller come music-
hall era diventato nel '29 una sala
cinematografica, sorte simile toccd pure
all’Alhambra, al Bobino, al Palace ¢
all'’Empire) non avrebbe certo immagi-
nato che I'esercito del canto francese

Al di la del mestiere

«Ma al di I3 della noia, al di 14 del mestiere, ci son scelte da fare al
di 14 del piacere, e se sanno ascoltare e se han qualcosa da dire
«ritornanoy a suonare i musicanti»,

Ci pare che questi versi di
una canzone - che ascolteremo
in Rassegna dai « Pan Brumisti»
- siano significativi per esprime-
re il nostro grato saluto ai vec-
chi amici che torneranno tra noi
a Sanremo

Avremo voluto far tornare
tutti i cantautori che presero
parte alle precedenti edizioni
della Rassegna.

Problemi di spazio, neces-
sitd di darne a nuovi artisti, ce
lo hanno impedito.

Non ce ne vogliano gli
esclusi.

La Rassegna avra lunga vi-
ta e i loro ritorni a Sanremo
saranno frequenti.

Abbiamo «richiamato in

servizio» i vecchi amici che -
sempre presenti agli spettacoli
in decentramento - sono stati
pit vicini al Club nel corso di
questi anni.

Benvenuti i nuovi amici
che saranno molti, in questa
edizione 1976.

Siamo certi che anche loro
saranno contagiati dalla nostra
fede in questa nostra iniziativa
e immediatamente si sentiranno
awolti dal caldo clima di cor-
dialita, di amicizia, di comune
passione in cui avviene lincon-
tro di Sanremo.

Sentiranno - come afferma
chi c’@ gia stato - che veramen-
te «al di 14 del mestiere» - la
Rassegna & un'altra cosal
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IL CANTAUTORE

sarebbe stato rappresentato da una nu-
trita legione stranjera guidaia da pene
rali monegaschi come Léo Ferrd, belgi
come Jaoques Rrel, arment come Char-
Jes Amavourian, B pol gl haliani Ive
Livi alias Yves Montand ¢ Serge Reg
glani, gli egiriani CGeorges Moustaki,
CGuy Béart ¢ Richard Bresh detio An
thony, ko spagnolo Joaguin « Leny»
Escudero, Malperine Unrico Maclas, (1
lettone Nathan Korb al secolo Prancis
Lemarque, Il russo Serge Gainsbourg, ¢
la nutrita colonna  canadese del vant
Felix Leclere, Gilles Vigneault, Pauline
lalien, Robert Charlebods, Joan-Plerre
Ferland, Qlavde Leveill, B le giovani
reclute Michel Polnareft, (| cul cogno-
me tradisoe originl poco  transalpine,
I"italo-genovese  Nino Ferrer, il lacri
moso skoulo-belga Salvatore Adamo 1)
oo a glungere al folkofilo neoselandese
Gracme Allwright ¢ al divi yéyéisti co
me PMugula da comtorsione Clawde Fran-
oois  (Tsmadtia, Egitto) ¢ la oastorina
Sylvie Vartan da Folretz, Bulgaria.
(Henry Salvador della Cayenna ¢ Jose
phine Baker del Missouri sono un di-
OSSO & parte in gquanto il pubblico lo
avevano gid conquistato da anni)
Brassens a Parigl arriva nel 39,
alla vigilia della guerra, dopo avere
interTotto ghi studi al colleggio di Sde
fora liceo Paul Valéry perché a Sdte
tutto ¢ Valéry); decisamente la scuola
on o interessa. A Parigi viene ospita-
O dal contugl Jeanne ¢ Marcel Planche
1 una veochia casa in cul ha continuato

vivere fino al "68, anno della morte di
che ¢ pol la «bonne hotessew
Ul sCriverd

on ext

Che: Jeanne la Jeanne
n'importe gui on vient
et comme par
xchantement on fair
dans son coeur

reste encore

¢ @ jemilk

ussani un peu
E (1
100 $¢ ne parla ancora;
wssiduo di poeti ¢ lavora
Nel frattempo compone
er 2 pubblica la sua prima
t poesic, A la venvole»
Messein, Ma con la
¥ giun ccuparione ¢ Brassens
sped all’'S.T.O. a Berlino,
}opo ix vittoria si occupa attiva-
i collaborando, dietro
@ Gilles Corbeau e
lla pubblicazione a-
1 » come del resto

whe Léo Ford
£ se, aiLr so articoli espone il
10 anarchismo militante, inizia in
questo periodo a schermografare i guai

del co rancese nelle sue canzoni.
lusiva, sottile, regolata a pic-

ioti ¢ nello stesso tempo esplosiva
¢ ciassimalista,

E il giovane malcapitato giudice
violato dal gorilla vergine urla ¢ piange,
sotto la sfrenata libidine del quadruma-
ne, allo stesso modo di quel tale a cui,
il giorno prima, egli stesso aveva inflit-
to la ghigliottina; e, considerata la
stima di Brassens per qualsiasi entita
mentale costituita, si pud tranquilla-
mente parlare di originale pena del
contrappasso, anche se elargita con
magnanimitd. [ suoi eroi se ne stanno a
letto mentre imperversano le celebrazio-
ni bastigliesi, incitano le donne del
mercato di Brive-la-Gaillarde, venute
alle mani con i flics, a difendersi con
energia; tantopil che una di esse, eroi-
na plebea da termidoro, costringe un
vecchio maresciallo ad wurlare: «Mort
aux vaches, mort au lois, vive ['a-
narchie! ».

(1) - «Da Jeanne, la Jeanne / mnon
importa chi viene, non importa quando
€ come per miracolo, per incanto / si
fa parte della famiglia / nel suo
cuore, spingendosi un poco / resta
ancora un piccolo posto».

LA CATTIVA
REPUTAZIONE

B P'sttore ¢ chansonnler Jacques
Grello che presenia Riassens & PPata
chow la quale lo fa debutiare nel suo
oabaret; ¢ (1 1952, Drassens abbandona
le officine Renault ¢ ol dedica comple
tamente al palcoscenion, Sono gl annl
del grande dlsveglio della canzone Tran-
cove; grazie A Stephan  Golmann,
letterato-ingegnere che inteln 8 sorivere
brani nella tradicione deght antiehl 1rov
valord, @ a Pélix Leclere sl ascolta i
miove In voce della poesia nella caneo
ne contemporanea. 11 teatro che lancia
Leclere ¢ 1l Trols Daudets, gld tempio ol
Salvador, della Greeo, di Plerre Duban
¢ del Quatre Narbus, Ma ¢ impres
slonante vedere quale focine i esor-
dientl sla In questo perfodor nel 'SI,
dopo Leclere, ¢ la volia df Moulowd)i;
nel "SY di Catherine Sauvage ¢ di
Philippe Clay (I Valentin del « French-
Cancan» di Renoir ¢ il re della Corte
del miracoll in « Notre-Dame de Paris»
di Delannoy). E, nel giro di sel anni, ¢
Ia volia & Jacques DBrel, Borls Vian,
Cuy Béart, Serge Gainsbourg, Pia Co-
lombo, Anne Sylvestre ¢ Leny Escu-
dero.

Brassens vi fa tappa nel '52; e qui
incomincia il suo successo. Che ¢ rapi-
do od acquista dimensioni sempre pid
allargate. Le sue canzoni, nel volgere di
qualche settimana, rimbalzano nei vari
locali; ¢'¢ un giovane chitarrista ¢ fan-
tasista, Ricet Barrier, che esegue le sue
musiche al Cheval 4'Or. Ed ¢ subito il
primo disco, un grande padellone a 78
giri per la Polydor; ¢ quindi il contrat-
to, mai scisso, per la Philips, La sua
prima canzone ¢ «La mauvaise répu-
tation»; ¢ come biglietto da visita &
abbastanza ecloquente: anticonformi-
smo, verve, ironia ¢ poesia. Brassens
non urla, non impreca ¢ non bestemmia
il potere, 'ordine prestabilito; lo deri-
de, lo sbeffeggia mettendone a nudo le
povertd morali; il riso ¢ la sua arma ed
in questo ¢ forse insuperabile.

Esiste una tradizione lunga e fe-
conda, in Francia, di canzone satirica;
ma Brassens non entra in questa tradi-
zone perché i suoi riferimenti, i suoi
obiettivi personali (su cui appunto si
basa la satira) sono solo occasionali;
egli non si limita a deridere il gendarme
per colpire il mondo che questo rappre-
senta e di cui é garante e difensore; i
suoi obbiettivi diretti, quando esistono,
sono in fin dei conti dei povericristi che
godono, se non proprio la sua simpatia,
la sua neutralita affettiva. Egli mette in
discussione un «modo di vivere» una
«mentalita» che non é possibile liqui-
dare sommariamente con l'appellativo
di «borghese»; a meno che per «bor-
ghesia» non si intenda una «ideologia»
imposta dalle classi dominanti ¢ am-
pliamente acquisita da diversi strati
sociali.

Se i suoi eroi fanno lo sgambetto
all’agente che insegue il ladruncolo di
mele in fin dei conti non danneggiano
nessuno, perché i mali di una societa
inquinata da ben altri veleni non sono
questi che al contrario servono come
valvole di sfogo, come diversivo svian-
te.

Un ombrello rubato ad un amico
pud spalancare le porte del paradiso,
anche se per cinque minuti (perché i
personaggi di Brassens non godono che
di gioie effimere ¢ di breve durata).

Egli si contrappone come «struttu-
ralmente» diverso e per questo additato
(salvo che dai monchi, ma questo va da
sé) come cattivo soggetto ¢ pecora nera;
perché la gente non ama coloro che
percorrono strade diverse, quelle strade,
cioé, che non conducono affatto a
Roma.

Brassens non ¢ né moralizzatore né
moralista; perché l'unico suo scopo &
poi quello di potere vivere in pace a
coltivare il proprio orticello.

Ed ¢ per questo che fa di tutto per
essere pecora nera in un gregge di tanti
Corne d'Aurochs i quali avranno ono-

vanee funebrl solennl per 1 fatto di
esere visull in modo davvero poco
originale. Perché | rleonosclimentl pub-
bliel toecano solo al pecoronl, non agh
agnelli né, tantomenn, alle pecore di
Mverso colve

Ol agnelll sono | poverl becoamor -
o ¢he hanno tatta la sun simpatia, gl
innamoratl che ol sbaclucehliano  sulle
panchine pubbliche sotio gl sguardi
lvlnm del w passantl onestin, Il povero
Martine che consuma la sua vita con la
pala sempre In aelone e ol seaverh
persing la fossa quando sentird soprag-
plungere la morte; @ pol la brava
Muargot balin di un gattino abbandona-
to Intorno alla quale sl preciplia tutio |
paese per ammirare, con morboss cone
cuplscenea, il suo seno ignudo,

Chinro che I tradizglonale senso di
anormaliths & posto davvero In erlsl,

1L MITO

Nel 'S} Brassens pubblica, presso
Jeun Auteurs réunls, un breve raccon-
to! La Tour des miracles.

Ma ¢ il 'S4 che segna I'inizlo del

wsoufffrant d'une modestle quasiment
maladives sale sulla scena, accompa-
unato dall'inseparablle amico Plerre Ni-
colas virtuoso del contrabbasso, senza
un saluio o un sorrso, poggia il plede
s una sedin Impugnando la chitarra ¢
sl trascing nella sun esiblzlone grondan-
te di sudore senza concedere né pause
né parole (rn una eanzone e Valira;
divide In due Il pubbilico. Da una parie,
i fronte a tale novith, gh seandallzzal
dall'assurdo e dall'immondo delle sue
canzonl;  dall'alira gl entusiastl  per
quelle che vengono comslderate disin-
tosslcazlonl del costume per vin musica-
le. Serive Alphonse Bonnafé: « Tutio il
mondo ha raglone, come sempre; ma
queste opinlonl contrapposte non rag-
wungono aliro scopo che contribulre
alla naschin di un mito Brassens, Era da
tanto, dopo Hugo o Rimbaud, che un
poeta non assumeva le dimensionl di un
miton, I slecome, bene o male, Il mito
ha delle sue unith di misura, bastano
pochl datl per quaniificare Brassens,

Ha inciso  finorn  undiel  Jong-
playing, per un totale di centoveniuno
canzonl, ¢ sl calcola che abbia venduto

mito  Brassens; vince |l prestigioso
«Premio Charles-Cros» succedendo a
Mouloudji che I'aveva vimo |'anno
precedente grazie n « Comme un petit
coquelicot» poesin di Valéry musicata
da Raymond Asso, uno degli autori
preferiti dalla Piaf,

! al «Concert Pacra» dove il suo
successo sublssa quello di Mathé Altery
che ¢ pur sempre la vincitrice, in
quell'anno del «Premier Prix de la
Chanson Frangaise».

A proposito di questi premi vale la
pena sottolineare che in Francia, dove
peraltro non esiste il costume del festi-
val competitivo, essi rappresentano tra-
guardi prestigiosi nella carriera di can-
tanti e, senza per quesito entrare nel
merito della validita di certe istituzioni,
venivano attribuiti ad una produzione
pit che degna dal punto di vista ar-
tistico.

Questo orso da palcoscenico

pid di dici te milionl di le. Ha
girato anche un film diretto da René
Clair, «ll porto dei Lillh» (per cul ha
composio Au bois de mon coeur,
L'amandier, Le vin). Ha composio an-
che per il celebre film «Les Copains»
(Les copains d'abord).

Nel '66 Jacques Douai fonda il
Teatro popolare della canzone, esempio
interessante di gestione diretta di un
teatro da parte degli artisti, ¢ Brassens
apre le fortune di questa iniziativa, E,
nello stesso anno, per la prima volta un
autore ¢ compositore dona una serie di
recitals al Teatro Nazionale Popolare;
si tratta di Brassens, naturalmente, Ri-
sultato: trenta rappresentazioni, 90.000
spettatori,

Quando Luc Bérimont crea, la
formula « jam-session» (in analogia col
jazz) dove autori, presenti in gruppo,
recitano o cantano brani dovuti all’
ispirazione del momento, viene chiama-




1L CANTAUTORE

10 8 partecipare anche Mynssens; & 1ano
wrande affiuenes 6l pobbllco e
deve imervenive Iy elivin per w difende
rew b Mutunling ohe ouplis do DLSIL
T o bam aeesion s diveniord ibsion T
MR delle avmisviont deli'O. KT}

LUOMO CHE i

imswens & Puomo ohe e, ¢ gur
o o whie w toicoplien  wimpaiie,
Perohd prarie ) suo umsrime Tiesor
Infiltrmrsd nell'siensione dedin e
e alloniando certe harviere ebvabog
the. Sono anche | wpol sarvavmi, le woe
Inglurle e sue derivioni ohe metonn in
discuneione un imers monda, wh imers
Wsema hasato s rapporti formali e
Sortowl, ad essore oppeto A atisochl e
LT

Anche In parolsocia, anel 1l com
Macimento del vormine won Presoritie
dalle Buone usanm, Proveos 10 stesso
risulimos seandalo o incondisionsia P
Provasione ¢ questo per ot facll
mente intuibill,. Diella pornofonia Bras
sem e addiviam un manifesto pro-
Frammatico definendost « le palisson de
I chansons, B il termine sourrile,
MARAr Usalo in privaio con la massima
nuturalesza (non priva & volie df osten-
tamone) una volta trovata la sus consa.
cramone pubblica  diventa oggetto di
flarith irrefrenabile. 11 fiso non solo @
abbattimento di wabi; pi) spesso ne @
un'emanasione diretta.

Vi & in Brassens un'estetica de)
nso, quella stessa che Umberto Eco
leonizza nel suo famoso wElogio di
Frantin: «Se il Bene ¢ s0lo cid che una
societd  riconosce  come favorevole, il
Male sard soltanto ¢id che s oppone a
Quanto una socicth identifica con il
Bene; od il Riso, lo strumento con cui il
novatore occulto mette in dubbio cid
che una societd considera come Bene,
apparird col volto del Male, mentre in
realtd il ridente - od il sogghignante -
altro non ¢ che il maieuta di una
diversa societd possibile. Per cui bene
aveva fatto Baudelaire a identificare il
Riso con il Diabolico ed a vedervi il
principio del Male. Agli occhi di colui
che tutto sa il riso non esiste ¢ scompa-
re dal punto di vista della scienza ¢
delle potenze assolute. E chiaro: dal
momento che di un ordine esistente si
ha certezza ¢ corresponsabilita, dal mo-
mento che vi si assente dogmaticamente
© vi si aderisce consunstanzialmente,
quest’ordine non pud essere messo in
dubbio ¢ il primo modo per credervi é
non riderne. 1l riso, dice Baudelaire, &
proprio dei pazzi: di coloro che non si
integrano nell'ordine, dunque. Per col-
pa loro, nel caso dei pazzi; ma nel caso
sia colpa dell'Ordine? Chi sara allora il
Ridente? Colui che ha avuto coscienza
della caduta, e quindi della provvisorie-
ta dell'Ordine dato. Il cattivo, dunque,
colui che ha consapevol giato
all'albero del bene e del male? Ma
questa ¢ I'interpretazione del Ridente
data da chi non ride, e accetta I'Or-
dine».

Chiaro che il Riso non costituisce
I'antidoto al Potere costituito, né tanto-
meno la canzone pud rappresentare una
forma di opposizione vincente; questo &
tipico di qualsiasi operazione culturale,
anche di quelle pii «autorevoli». Del
resto, questo va da sé; non sono cerio
stati i fotomontaggi di Heartfield, i
disegni di Dix o Grosz né le commedie
di Brecht I'arma vincente contro il nazi-
smo. Né tantomeno «Le déserteur» o
«La java des bombes atomiques» han-
no scalzato De Gaulle o impedito la
guerra d'Algeria e gli esperimenti ato-
mici nel Sahara.

E poi Brassens gioca all’interno del
sislema, com’é logico, ed & per questo
che ne pué ridere; la sua ribellione &
esclusivamente individuale in quanto
non coinvolge né si riallaccia ad alcun
movimento politico, da cui anzi mantie-
ne I'equidistanza piu assoluta,

Guardiamo ad esempio «Les deux
oncles» canzone che ha acceso contro-
versic a non finire, dove mette sullo

wewss pann | onllabormiioniel 3V iy
R N« Wali omole Mariin,
€ Vowit omile Oasron 7 wn simali s
Tommi's, Vowtre wiman fos Tewpors /
Chovwn, powr s omis, tosn de dows
BN morts, 7 Med, gl e
personnn, oh ben, Jo vive emowrs. (1)

A prima Vine questn mnarchiime
R IOO, guesto Individaslivmn dfrensin
Potrehe socostare Newssens ad wn © 0
ne, () primo setaialmente, guello del
venpe n o« Mot & oridiis). Ma sl
A1 A1 ditferenension! di Ningwaggio ool
amnlodenio s « Devtosche s, oid oo o)
wiingue Pinssens ¢ quells oarka ol
wmanith, a1 profonds onik ohe s
e anche dalle soe oaneonl Pl vielente
8 miin sempre O violenea sl
peneris)

Sattre & Wl ha detior « M uno
wguardo molio bello; nel suol oochl »f
indovine molta bonth s, I questa non ¢
relorioa; questa immagine che traspare
@ che ul impone ¢ da prendere in serin
conskderazione trantandosi di un womo
pubblico, mitiezato  finche si vuole;
perché non solo ¢ veleolo importante
della sun alfermazione, ¢ quindi ogget-
W di fruizione generale, ma anche
momento essenziale di quel processo
dialettico della figura poetica artistica ¢
culturale del personaggio Drassens,

LO CHIAMANO POETA

Perché allora ¢ pin facile compren-
dere certe sue affermazioni, certe sue
posizioni liberatoric che parrcbbero na-
scondere indifferenza affettiva ¢ po-
liica, certa sua presunta abulia ni-
chilistica.

« Mourir pour des idées, I'idée est
exceliente, / mol, j'ai failli mourir de
ne l'avoir pas au’ / car tous ceux qui
l'avaient, multitude ‘accablante / en
huriant & la mort me sont tombés
dessus. / [Ils ont su me convaincre et
ma muse insolante / abjurant ses
erreurs, se rallie a leur foi / avec un
soupgon de réserve toutefois: / mou-
rons pour des idées; d’accord, mais de
mort lente, / d’'accord, mais de mort
lente». (3)

Cosl nella canzone che ha caratte-
rizzato il suo ultimo disco. E nell’ulti-
ma strofa si leggono analogie molto
strette con la celeberrima «Le déser-
teur» di Boris Vian. Cosi, come nel '$4
cgli stesso cantava « Er je me demande
/ pourquoi bon dieu / ¢a vous dé-
range / que je vive un peu...» (4) ora
ribadisce: «O vous Je boutefeux, o
vous, les bons apbires / mourez donc
les premiers, nous vous cédons le pas /
Mais de grace, morbleu! laissez vivre
les autres! / La vie est & peu prés leur
seul luxe ici-bas; / car enfin la
Camarde est assez vigilante / elle n'as
pas besoin qu'on lui tienne la JSaux. /
Plus de danse macabre aufour des
échafauds! Mourons pour des idées,

2) - «C'era lo zio Martino, ¢’era lo zio
Gastone / uno amava i Tommies,
Paltro i Teutoni, / ¢ (utii e due,
ciascuno per i propri amici, sono morti
/ o, che non amavo nessuno, ebbene,
vivo ancora»,

(3) - «Morire per delle idee, idea ¢
eccellente /o ho corso il rischio di
morire senza averla mai avuta / per-
ché tutti  quelli che I'avevano, molti-
tudine opprimente, / inneggiando alla
morte, mi sono caduti addosso. Fssi
hanno saputo convincerci e Ig min musa
/ insolente / abiurando i propri
errori si adegua alla loro fede / con
un’ombra di riserva, tuttavia: / mo-
riamo pure per delle idee, d’accordo,
ma di morte lenta / d’accordo, ma di
morie lenta,

@) - «E io mi domando / perché,
perdio / vi di fastidio / che io viva
un po's.

d'acord, mals de mort  lente /
d'acord, mals de mort lente. ». (%)

Come ln sun wviolenzan sl con-
trappone a questa umanith, cosl le sue
« panlolseries n, Il suo argot sl contrap-
pongono al suo lessico poetico, alla sua
ricerca metrica,

Brassens musica ¢ canta | poetl
«ulficialin. Lo fa con Aragon, il palll-
no del compositorl francesi (Caprl,
Douai, Kosma, Leonardi, Martin, Phi-
lippe-Gérard). 11 quale Aragon sostiene:
«Fare di una poesia una canzone rap-
presenta, ai miei occhi, una forma
superiore della critica poetica», Bras-
sens musica, con la stessa aria e la
slessa cesura musicale (operazione che |
francesi definiscono «timbre») de «la
priere» di Francis Jammes, la poesia
«ll n'y a pas d’amour heurex». Diven-
tando cosi uno dei cantori di Elsa, la
tanto celebrata moglie del poeta, cosl
come lo & Léo Ferré in «Elsa» o Jean
Ferrat in «Les Yeux d’Elsa»., Ma,
nell'incidere questa poesia Brassens to-
glie I'ultima strofa, dove I'amore per la
propria compagna viene legato all’amo-
re per la patria. Naturalmente.

Aragon non & I'unico poeta che
cade sotto le note dell'illustre sétois,
C'¢ Frangois Villon, e non poteva
mancare, con la « Ballade des dames du
temps jadis»; c'é Théodore de Banville
(«Le Verger de roi Louis»), ¢'¢ Cor-
neille rivisto da Tristan Bernard («Mar-
quise»), Verlaine («Colombine»), La-
martine («Pensée des mortsy) Victor
Hugo («Gastibelza», «La legende de la
nonne»), Antoine Pol (Les passantes)
Jean Richepin («Oiseaux de passage»,
«Philistin»). E poi il grande amore
letterario Paul Fort a cui dedica un
disco intero: sette poesie, di cui tre
recitate (L'enterrement de Veralaine,
Germaine Tourangelle, Petit-Verglas) e
quattro cantate (Si le Bon Dieu |’avait
voulu, Comme hier, Le petit cheval, La
marine),

Ma un posto, tra i poeti lo guadagna
lui stesso. Pubblica, nel '54, da Danoél,
«La mauvaise reputation», da Editions
musicales «Poémes et chansons» el
'73. 1l suo nome & presente nella picco-
la enciclopedia Larousse e nel '67 viene
persino premiato dalla Accademia fran-

(5) - O voi, aizzatori, o voi buoni apo-
stoli / morite dunque per primi, noi vi
cediamo il passo / ma di grazia, per il
diavolo, lasciate vivere ghaltri / |a
vita & quaggii ¢ il solo lusso che si
permetiono; / perché infine la Morte
¢ abbastanza vigilante / non ha certo
bisogno che le si sorregga la falce, /
Basta con le danze macabre intorno al
patibolo. / Moriamo pure per delle
idee, d'accordo, ma di morte lenta /
d'accordo, ma di more lenta,

cose. Plerre Seghers, che ¢ stato uno del
poeti pid musicatl del dopoguerra, di
ventato edltore Inserisce nella sua cele
bre collana « Poétes d'aujourd’hul» un
volume dedicato a lul, «lo non ho mal
sostenuto di essere un poela;, certo non
posso impedire che lo sostengano gli
altrlw,

Strano destino per questo uomo
che sembra curarsi soltanto dei propri
baffi, delle proprie pipe ¢ dei propri
gatti, I'essere fatto oggetio da attacchi e
lodi da pid parti; ma non si pud certo
dire che non sia andato a cercarsele;
strano destino, per questo anarchico li-
bertario vedersi «recuperato» da pid
tendenze politiche (soltanto | gollisti
sono tagliati fuori da questa rincorsa
all'accapparamento).

Se lo contendono anche i cattolici,
naturalmente, come potenziale cliente.

Sono brani come «La chanson
pour I'Auvergnat», «La priérer di
Jammes che lo riconciliano con i cre-
denti; i quali vedono subito nella bon-
ta, nel senso dell'amicizia una loro
prerogativa esclusiva, un patrimonio
spirituale che non pud che essere loro.

L'inquietudine metafisica di Bras-
sens ¢ uno degli argomenti pit umani,
nel senso del termine, e divertenti della
sua produzione. Il suo rapporto con le
entita superiori é simile a guella che i
pagani avevano con i loro dei; un
rapporto confidenziale in assoluta indi-
pendenza, da commedia umana, con gli
odierni manitd; simile a quello dei
santantonio della nostra canzone popo-
lare.

Il buon «mécréant» prova tanto
amore per questa umanitd che tanto
dileggia; per il suo universo in cui
chiede solamente di potere vivere in
pace ognuno libero di dire amen oppure
merde; tra donne da cento lire simili
alla ragazza, per niente leonessa, di
Baudelaire; in un paradiso romantico-
decadente senza bisogno di vati e li
turgie.

Sembra che per Brassens gli anni
non passino; o passano solo sul suo
viso, nel suo fisico minato da fastidiose
malattie. Per il resto & rimasto quello
delle prime canzoni; ai tempi in cui
viaggiava su uno scooter malandato,
leggeva Kropotkin e Bakunin, ascoltava
nei bistrot le elucubrazioni affascinanti
del poeta Armand Robin o dell'operaio
Lepoil. 1 suoi anni li ha trascorsi, come
scrive France Vernillat, «riducendo il
teatro della vita a delle piccole scene di
tre minuti rendendo cosi quotidiana la
poesia». E cantandosele, queste storie;
0 magari affidandole ad altre voci.
Barbara, ad esempio. quel che aliri
hanno cercato di fare in questi anni
Una abitudine che non & ancora morta,
Proviamo ad ascoltare attentamente
Maxime Le Forestier o persino una
parte di Serge Lama...

Sergio Sacchi

—
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« PREMIO
TENCO 76

I 29 glugno u.s, & & runita
a Miano la Commissione per
I'assegnazione del « PREMI
TENCO "76» o per fissare I'im-
postazione definitiva del «2°
Congresso Nuova Canzone» e
della «3° Rassegna della Can-
zone d'Autores che si svolge-
ranno dal 26 al 28 Agosto pros-
simi al Centro Ariston di San-
emo.
La Commissione ha deciso
di non assegnare il « Premio» a
cantautori italiani del presente,
onde togliere ogni parvenza di
competivith - attraverso gradua-
torie di merito - alla Rassegna.

All'unanimita ha deciso, in-
vece, di mantenere in vita il
«Premio» da assegnare, ogni
anno - e soltanto quale ricono-
scimento simbolico di gratitudi-
ne - a cantautori stranieri di
chiara fama - possibilmente
ospiti d'onore della manifesta-
zione - e ad operatori culturali.

Il « PREMIO TENCO 76» &
stato assegnato a:

GEORGES BRASSENS

«per la ricchezza poetica ed
umana del suo canzoniere civi-
le, che ha fornito un esempio,
uno stimolo e un punto di riferi-
mento a due generazioni di
autori di «nuova canzone».

ed a: FILIPPO CRIVELLI

«per il contributo recato al set-
tore della canzone d'autore in
Italia attraverso |‘attenzione ri-
volta, come regista teatrale e
televisivo, alle proposte piu in-
teressanti ed ai suoi esponenti
piu significativi».

Filippo Crivelli

Pud essere singolare per un
regista di teatro, ma Filippo
Crivelli ha avuto quest’anno il
Premio Tenco riservato agli
operatori culturali, «per il con-
tributo recato al settore della
canzone d'autore in Italia attra-
verso |'attenzione rivolta, come
regista teatrale e televisivo, alle
proposte piu interessanti ed ai
suoi esponenti pil significati-

Consegna « Premio Tenco ‘75» a Vinicius De Moraes.

vi». In effetti I'amore con cui
Crivelli ha seguito e stimolato
in tanti anni il mondo della
musica & davvero esemplare,
Vogliamo ricordare di lui, pri-
ma di ogni altra cosa, i tredici
anni di regia e di cura dei re-
cital di quella grandissima squi-
sita totale interprete, celebra-
zione personificata dell’intelli-
genza nella canzone, che & Mil-
ly, da tempo anche esecutrice
del repertorio dei nostri migliori
cantautori. Sara proprio Milly a
consegnargli il premio del Club.

E pressoché impossibile
elencare tutta I'attivita spesa da
Pippo Crivelli in favore della
canzone d'autore, della musica
popolare e del nuovo .cabaret.

Citiamo il memorabile
spettacolo realizzato con Ro-
berto Leydi nel '62, «Milanin
Milanon», dal quale uscirono
«nuovi» cantanti del calibro di
Sandra Mantovani, Enzo Jan-
nacci e la stessa rinata Milly; lo
spettacolo su canti della Re-
sistenza «Pieta I'¢ morta», con
Ivan Della Mea, Giovanna Daf-
fini, il Gruppo padano di Pia-
dena e altri; sempre con Leydi,
la regia del lavoro del Nuovo
Canzoniere Italiano «Bella
ciao», primo clamoroso spetta-
colo a livello nazionale di ri-

proposta dal canto popolare,
che dopo la rappresentazione a
Spoleto nel '64 gli frutto (in-
sieme a Gianni Bosio, Michele
Straniero e Leydi) una denuncia
per vilipendio delle forze arma-
te!; 'adesione, ancora in tempi
pionieristici come il '64, a
«L’altra Italia», prima rasse-
gna della canzone popolare vec-
chia e nuova; la presentazione
al Gerolamo di Milano del reci-
tal di Giovanna Marini «Con la
chitarra senza il potere»; la di-
rezione della collana dei Dischi

del Sole «Cabaret all’italiana»
(con incisioni, tra gli altri, di
Milly, Laura Betti, Maria Mon-
ti, Giancarlo Cobelli); la rea-
lizzazione nel '71 della ricca
Rassegna del cabaret di Gardo-
ne Riviera, alla quale chiamo
per esempio Gino Negri, Milly,
Laura Betti, Jannacci, Franco
Nebbia, Duilio Del Prete, Bri-
vio, Magni, Patruno, Svampa e
Franca Mazzola, Cochi e Rena-
to, i Gatti di vicolo Miracoli. E
¢i scusiamo di aver dimenticato
molto altro ancora.

Consegna « Premio Tenco 74» a Léo Ferré.



IL CANTAUTORE

I PROTAGONISTI

Por 1l woreo anno la canrone §'an.
rore faliana sl esprime ol tentro Arision
sttraverse una ventinn di personalinh
M 0 meno glovanl, pl o meno d's
vanguardia, ma tette, o pare, egual
mente interessantl, Con gualohe gradite
eocemlone (In omagplo, perod no, alla
fodehh amichevole com oul alcunt can
mutorl sono dimastl vicinl al Clab
anche al &l 1A della Rassogna), il pano-
rama &I quest'anno ha cercato natural
mente &l vionovarst rispetio alle edigio-
ol precedent, per dar spazio ad artivl
anuovie (almeno per Sanremo). U sia
pure con molte assense forzate di cul of
rammarichiamo, il cast ha finito, maga.
fl per oas0, per ben rappresontare una
significativa sucocessione di momenti ¢
tendenee di olire quindici anni di can-
pone italiana.

Il personaggio pid avecchion ¢
senz‘aliro Feusto Amodel (premio Ten-
o0 1975), uno del protagonisti del mo-
vimento torinese « Cantacronache », da-
wio fine anni "S0, che per la prima
volta innestd la canzone in un filone
tematico strettamente connesso a con-
crete situarioni sociali, civili e politiche
¢ alla problematica delle nuove classi
subalterne di un'ltalia urbanizzata ¢
massificata (& per esempio di Amodei la
gid popolare «Per i morti di Reggio
Emilia»). Autore didascalico per anto-
nomasia, cantore satirico con effetti di
comicitd inquictante, divulgatore pole-
mico di tesi scomode alla cultura do-
minante, formalmente perfetto ed ele-
gante soprattutto nella miniatura dei
versi, Amodei ha conosciuto discogra-
ficamente due grossi fertili periodi:
quello dei primi anni '60 (con ballate
recentemente ristampate per I"Albatros
¢ tuttora attuali) e quello dei due ricchi
LP editi dai Dischi del Sole nel biennio
"73-'74,

Sciolto il gruppo Cantacronache, il
movimento lorinese per una nuova can-
zone prosegul ugualmente per un poco,
anche con altri nomi ¢ una nuova eti-
chetta discografica (la DNG). E allora,
nel 63, che fa la sua comparsa con
alcuni 45 giri Duilio Del Prete, un gio-
vane arrabbiato e istrionico che scriveva
canzoni gid da tempo (« Dove correte»,
«Amnistia») ¢ che ben presto approdd
a diverse esperienze artistiche: teatro,
cabaret (& tra i precursori con Nebbia e
Massimini), cinema, televisione. Nel "68
torna a incidere, inaugurando un’anti-
conformistica collana discografica (la
«Off» della P.A.) con un album che
ottiene il premio della critica ed & se-
guito due anni dopo da una seconda
raccolta con alcune pregevoli traduzioni
da Jacques Brel. Dotato di un'estrover-
sa teatralita interpretativa e mimica,
Del Prete smaschera sarcasticamente
I'organizzazione del potere, con le sue
violenze, i suoi moralismi, il suo colo-
nialismo culturale. Da qualche tempo si
¢ dato in buona parte al cinema, ma ¢
rimasto nel mondo della musica soprat-
tutto affiancando come autore e inter-
prete Edmonda Aldini nei suoi recital.

Spegnendosi |'avventura Cantacro-
nache, cominciava a fiorire a Milano
quella del Nuovo Canzoniere Italiano,
che molto attingeva anche dal movi-
mento torinese ¢ che vide passare in sé
tutti i maggiori nomi italiani della can-
zone politica (oltre che della ricerca
popolare ¢ del folk-revival). Dopo aver
avuto I'anno scorso a Sanremo Gio-
vanna Marini e Paolo Pietrangeli, sara
quest’anno il veneziano a rappresentare
il nucleo del NCI Gualtiero Bertelli
(Ivan Della Mea, invitato, non pud es-
sere presente per impegni).

Fondatore nel '64 del Canzoniere
Popolare Veneto, dal quale si ¢ poi
staccato, Bertelli & il primo cantautore
essenzialmente dialettale della nostra
Rassegna. 1 suoi due LP dei Dischi del
Sole (oltre a diverse pubblicazioni di
piccolo formato) sono tra i piv efficaci

esompl d caneone d'avitore legata il
WO o fuanee atalmente  popolan,
A il plane emoiive o w0 guello
dell'enpresedyith di linguagpio; Werielli ¢
Pimerprete di un prolevariais wibano ¢
Indusirialiessto  sacdato da Veneria
et ioght & lavoro velenost ¢ lontani,
srumenialicesto culiuralmente, in loiia
Merenne  per la oasn,  Musloalmente
aperto & solurtonl formall di varlo tipo,
ha forse il s reglsiro pii wmnnr:lv
nelle melodie struggentl che cantano ||
« personale-politicos (« Nina, 1l 18 1l
cordied, ma ¢ anche valldo interprete d)
ballate satiriche, gusiose parodie, innl
Wl rabbvia.

Mentre tutto old accadeva sul fron-
e musicale pld autonomo dalle leggl
del consumo, anche il cireulto discogra:
fico wulficiales aveva per la veriid
sublto nel primi anni '60 una bella rivo-
luzione di contenwto o di stile, quella
che tutti sapplamo del Tenco, dei Paoll,
del Gaber, degll Endrigo, ece. Tra |
primi cantautori di allora ¢ fu anche
un livornese matto ¢ vagabondo, Plero
Litaliano, un vero poeta che Glanfran-
o Reverberi inseri nel mondo disco-
grafico senza perd riuscire a farcclo
rimancre molio. Distintosi appena con
I'incantevole «Lungo treno del sudw»,
Piero Clampl tornd solo saltuariamente
sulla scena (qualche 45 giri o qualche
canzone incisa da Gino Paoli), per pol
riapparire in grande stile negli anni '70
con una serie di long-playing, «assisti-
ton stavolta dall'amico e compositore
Gianni Marchetti. Al di fuori delle
mode, degli stili, al di fuori del tempo ¢
del mondo, Ciampi canta senza pudore
se stesso, il suo sofferto travaglio esi-
stenziale, il peso dei rapporti con gli
altri, lasciandosi andare in lunghi reci-
lativi anche estemporanei, un po' con-
fessione ¢ un po’ allegoria, con atmo-
sfere macerate e rarefatte, accenti di
amara ironia, le parole cercate, stenta-
te, sviscerate, un'emozione per ogni
pausa, ogni grido strozzato, ogni frase
musicale.

Un altro ambiente che nella prima
metd degli anni '60 si rivela subito

prolifico di autori e interpreti ¢ il caba-
ret. A Sanremo avremo Nanni Svampa.
Per i Gufi Svampa scrive alcuni dei
pezzi pil belli, sia in milanese che in
lingua («lo vado in banca», «Si pud
morire», «Gabriellan, «La ballata del

metronotte», «Evviva il Natale»,
«Piazza Fratelli Bandieraw...), che poi
incidera anche da solo, risaltando per
una pungente vena satirica ¢ popola-
resca. Dopo lo scioglimento dei Gufi, si
dedicherd prevalentemente (con Lino
Patruno, Franca Mazzola e ora da solo)
ad attivita teatrali o televisive e al recu-
pero della tradizione popolare (da se-
gnalare i suoi otto volumi della raccolia
discografica « Milanese»). Svampa sara
quest’anno con noi anche per dar vila

inskevme & D austo Amodel ad un omag
o musiosle & Ceorges Nrassens, |
poeta-chansonnler il || Club ha asse
goto ) premio 78, Quello di Svampa ¢
davvero wn caso clamoross di radusio
me perfetiamente ruschia di un reperto-
oy smnbero: per di it quello ostleo «
softile il Dyassens, che Svampa ha la
penlale Intulglone ol (iasporre non In
Wallano ma in un dialetio dalle vibra
glonl cosl simill all'argot come quello
milanese

Con Francesen Gueclnl la cansone
A'wnore segni una svolia essenziale,
glacehé 'artivia modenese, pur  assl-
milando la lezione di Amodel, porta nel
‘67 In lialia la nuova esprossivitd folk-
aock alla Bob Dylan. Sull'imporianza
della sua figura non ¢l soffermiamo pia
di tanto, visto che eghl ha gld avuio
modo nelle due edizionl precedentl (¢
premio Tenco nel '75) di farsl cono-
scere ¢ amare per la sun umaniia e
verith, Guccinl glunge a Sanremo a
poco tempo dalla fortunata immissione
sul mercato del suo bellissimo ultimo
LP, «Via Paolo Fabbri 43», un disco
che nasce proprio da Il, dalla sua casa
bolognese, a meth sirada fra || mondo
di concerti, dischi ¢ divismo al quale
Francesco & riuscito a non affezionarsi,
¢ la cultura montanara della sua Pava-
na dalla quale egli nasce ¢ alla quale
lende come a un rifugio senza pro-
spettive: canzonl cittadine, pensate in
una villetta di periferia o nell'osteria di
fronte, nel chiuso di abitudini e attitu-
dini sempre pid «domestiche» ¢ vaga-
mente lecopardiane, ma anche di una
rabbia «beat generation» alimentata
dall’assedio dei curiosi, dei moralisti a
dei giudici dell’ultima ora. Con insof-
ferenza pacata o spavalda o autocritica,
¢ anche con una nuova baldanza, Guc-
cini rivendica oggi pil che mai la
propria autonomia (sia essa pigrizia o
libertd o solitudine) e la propria neces-
sitd libertaria, affermata non come pro-
clama sociale, ma come stile di vita
personale, condizione stessa di esi-
stenza.

Con gli anni 70, una vera invasione

di nuovi cantautori si accentuerd pro-
gressivamente fino ai giorni nostri, as-
sumendo sempre pil peso nella ricetti-
vitd del pubblico giovanile e anche del
consumo discografico. Nella prima
«ondata 70» si distinsero alcuni nomi
che proprio per la loro relative anzia-
nitd gid sono stati invitati a Sanremo,
ma che abbiamo con noi anche quest’
anno, oltre che per i motivi gia accen-
nati, per una loro interessante continui-
14 e attualitd di produzione.

I1 *70 é per esempio l'anno di de-
butto della prima opera rock italiana,
«Orfeo 9» di Tito Schipa jr., un artista
che aveva gia viaggiato per il mondo a
raccogliere preziose esperienze di teatro,
musica, cinema e spettacolo in genere, e

ihe irasende coviaments | limitl del
weaniautores per aprind (s Orfen s,
opera complessa sl sterno umano del-
In vonosenia, lo dimosira) & dimen-
slonl o ample, reche o sooltes el
s pid stimolante del termine. Pub-
Iicate pld tardi In due raccolie disco
graliche, lo sue composielonl, Inielll
peniemente pregne di diverse reminl
sconie letterarie @ mwsicall, @ parthoolar-
mante sensibill alle esigenze comunliarie
glovanill, esprimono V'ansie ganerazo-
nale per 'uomo nuove, «un uomo -
egll dice < con meno pesl, con pla fia-
telll reonoscibill al primo sguardo, con
meno  padronl, reall o Immaginaris.

Nel "0 uscl anche, sotto ko stimolo
di Glamplero Reverberl, Il primo LP di
un nuovo solllarlo cantautore ligure,
vilente planista con conoscenze jazzin-
che, Marlo Panserl: una voce sofpren-
dente perché ricordave  Involontaris:
mente F'modl vocall ¢ Interpreiativl di
Tenco, Il che sl riveld un disgradato
handicap per quesio autore la cul vena
poetica ¢ musicale era ricea di idee, di
annotazion| Introspettive, di un sofferto
gusto «neorealisticon. Ed & cosl che
Panser) tace discograficamente tre anni,
per ripresentarsl con una voce diversa-
mente impostata, un impegno pid or-
ganico, una libera vocazione musicale
nelle scritture ¢ negll arrangiamenti, ¢
un originale Inquictante argomento
(« Adolescenzan), tratio dall'« Agosti-
no» di Moravia. Da Mario, vecchio
amico del Club, attendiamo ora un
disco col suo recente repertorio, che per
ampiczza ¢ complessith rappresenta una
nuova tappa della sua evoluzione.

L'attenzione che si dedica ai nuovi
cantautori incoraggerd d'ora in poi pa-
recchi parolieri e musicisti ad inter-
pretare da sé, nell’originario spirito
creativo, le proprie composizioni. Vec-
chioni ¢ Conte, entrambi presenti a
Sanremo, ne sono due esempi. Dappri-
ma ¢ Roberto Vecchioni, gia autore con
Andrea Lo Vecchio di canzoni le pid
disparate (dai motivi puramente com-
merciali a quelli pit validi come «Leg-
genda di Olaf», gia incisi da Lo Vec-
chio in un LP del '68), che prende a
realizzare long-playing al ritmo di uno
all'anno, fino al recentissimo «Elisir».
Anche Vecchioni diventa subito un af-
fezionato habitué della Rassegna del
Club Tenco, accattivandosi le simpatic
per la disarmante verita autobiografica
delle sue canzoni e per i contenuti
estroversi ¢ drammatici legati alle vicen-
de personali, ai condizionamenti am-
bientali, alle sofferenze del compro-
messo. 11 suo ultimo repertorio si & arti-
colato sempre pii in lunghe dense com-
posizioni, vaste allegorie non scevre da
toni polemici.

Assai diversi gli umori di Paolo
Conte, quello di «Genova per noi» e
«Onda su onda», che dopo aver passa-
to parecchio tempo a scrivere per gli
altri canzoni con la loro originalita
(« Azzurro», per esempio), ha pensato
bene di mettere la sua voce diseducata e
trasandata al servizio dei suoi bozzetti ¢
ritratti di provincia, dei cui «tic» que-
sto geniale avvocato astigiano ¢ un irre-
sistibile interprete. «1 suoi affreschi di
un certo milieu proletario o piccolo
borghese - ha scritto bene Mario De
Luigi jr. - colto nella sua immediatezza
pill autentica con rapide immagini, non
hanno precedenti nella storia della can-
zone italiana; la voce sgraziata, sul filo
della stonatura, e I'uso accorto di un
sound che potremmo definire da balera
sanno creare in ogni istante 'atmosfera
giusta in cui si collocano i protagonisti
dei suoi brani, vitelloni di paese, pittori
della domenica o cinquantenni col
prurito».

Gli altri cantautori presenti alla
Rassegna appartengono alle leve degli
ultimissimi anni. Nel '73 appare, ed &

subito premiato dalla critica, Gilanni
Siviero, che fa poi in un certo senso il
bis del premio come autore di un 33

giri, inciso da Dania, su aspetti della
condizione femminile. Torinese cresciu
to con esperienze un po’ dappertutto ¢
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con le proprie radici rurali, 14 dov
ritrova simmetrie ¢ analogie con I'ar-
monioso divenire dell'vomo, in una

Ora Manfredi - che ¢ redattore di «Re
Nudo» - ¢ tornato a incidere («ma non
¢ una malattia») per la nuova «contro-

» di Nanni Ricordi, I'Ultima

pre di ottime strumentazioni. Libertario
¢ oltimista, facile ¢ a modo suo allegro,

Finardi «dives @ basta, In modo espli-
cllo, senea medivarel s pid A ianto,
affrontando &l proferenza  argoment|
concretl ¢ specifich: le radio, Il denaro,
Ia CIA, 1l servigio miliare, o la « musi:
oa ribelles (quast un manifesto ormal),

1 Pan Brwmistl sono un gruppo di
wol clementl (Glanfrancesco Calabrese,
Piero Gorla, Riceardo Gricolo, Mauro
Minucel, Serglo Sacchi, Enrico Sala) da
poco formato ma gid con un buon ba-
paghio di spettacoli e di ricerca el
settorl della musica popolare, del canto
d'osteria ¢ politico, della canzone d'au-
tore, del cabaret, della poesia musicata.
Ora il loro impegno (come testimonia la
prima prova discografica, realizzato
nell’ambito della cooperativa 1'Orche-
stra & intitolata « 1 padroni della cittd »)
¢ teso principalmente verso una nuova
canzone urbana che, proprio per il
fatto di nascere in un luogo di aggre-
gazione culturale come la metropoli,
risente di moduli popolari abbondan-
tamente contaminati da diverse forme
espressive. Anche | contenuti rispec-
chiano questa dimensione: ['immigra-
zione, gli omicidi bianchi, I'alienazione,
i mass-media, la Milano posi-68, la
canzone siessa posta come veicolo cul-
turale.
Ma non ¢ naturalmente solo a Mi-
lano che si & sviluppata la nuova can-
zone. A Roma, per esempio, il Folk-
studio di Giancarlo Cesaroni ¢ tuttora
un catalizzatore di incontri, di fermenti
¢ di ingegni, tra i quali due partecipanti
alla nostra Rassegna, Locasciulli e San-
nucei. Mimmo Locasciulll é un cantau-
tore «dylaniano» pulito e fresco; le sue
canzoni sembrano viaggi nel tempo ¢
nello stesso spazio, poggiate su una ver-
sificazione lineare e descrittiva, una
mesta intensa musicalita un po’ coun-
Iry, una voce pacata ma commossa.

Corrado Sannucci é una delle cor-
pose promesse della nostra canzone.
Cresciuto alla scuola del Nuove Can-
zoniere (Giovanna Marini ¢ Paolo Pie-
trangeli, al quale é legato da affinita
musicali e stilistiche), & un autore fero-
cemente analitico, che ambienta le sue
ballate - quasi uno Jannacci romano in
un mondo tetro e angosciato, persino
macabro, di periferia proletaria, fatto
di stanze sporche ¢ affollate, fredde
giornate di lavoro, aborti clandestini,
malattie professionali, noia quotidiana.
Ma a tutto cid riesce poi a trovare
complementarieta con un canto lumino-
50 ¢ stupendo, un carnevale di sereniti
come ¢ «l fald di maggio», lunga
ballata che dalla costruttiva crisi «pri-
vata» di una coppia ¢ di un amore si
evolve nella presa di una corale «fe-
licitd» di piazza.

L'ultimo nato - almeno discografi-
camente - ¢ una donna, Gianna Nanni-
ni, una ragazza di Siena dagli studi
colti, in particolare di pianoforte, che
mette in musica riflessioni intellettuali
su temi perenni come la fantasia, la
solitudine, la memoria, la comunicazio-
ne con sé stessi e con gli altri, svi-
luppandole in ambiziosi ¢ interessanti
testi letterari. Dotata anche di eccellente
senso musicale, lo esprime con melodie
di bella enfasi, una voce concitata, roca
¢ aspra, ¢ un tocco assai personale sul
pianoforte.

Toscano ¢ anche Roberto Benigni,
col quale proponiamo a Sanremo I'ulti-
:Iilo r&:elu::gie del cabaret italiano. Fi-

contadini, Benigni ama dipingere
il mondo rurale dei suoi aspetti naturali
pill crudi e fastidiosi, generalmente di
carattere sessuale o violento, con un
linguaggio esplicito al limite dell’osce-
no, Fonlemcunmnieisudmm-
loghi travolge pesantemente i pubblici
pit d'avanguardia dei teatrini off di
Roma (tre anni al «Beat 72» ¢ ora
I'«Alberichino»); sta in scena per ore,
da solo, magari immobile, improvvisan-
do continuamente, sparando insulti e

‘invettive, soffermandosi cialtronesca-

mente su particolari imbarazzanti, ma
inquadrando infine una disperata seco-
lare miseria.

Le intenzlonl della rassegna non il
fermano qui: con lo spettacalo del -
bato rumerlniu o proponlamo, come
pid 'anno seorvo, di far conoscere
aleunl cantautor] assolutamente nuovl,
dal repertorio ancora Inedito, auguran-
docl che V'occasione Il imponga ad una
atiengione pli vasta che penslamo merl-
tno. | loro noml sono Francesco Brunl,
glovane torinese uscito dal conservato-
rio, cresciuto alla scuola di Amodel ¢
nel gruppo del Cantambanchi, partico-
larmente attento alla condizione di Iso-
lamento giovanile nella grande citid;
Glancarlo Cabella, cantautore plemon-
lese che ha una pregevole tematica
sitirica; Olga Michl, attrice ¢ autrice
genovese di teatro, che racconta can-
tando (anche in dialetto) «i piccoll ¢
grandi giochi del poterew; ¢ infine,
cantautrice wineditan, Paola Pltagora,
da sempre personaggio non conformista
del nostro teatro, di cul ricordiamo una
serie di deliziose canzoncine per bambi-
ni eseguite molti anni fa alla Tele
visione, ed ora impegnatasi nella com-
posizione di brani rispecchianti in parti-
colare situazioni e problemi della
donna. A questi artisti il compito di
impostare il futuro della nostra canzone
d'autore,

Enrico De Angelis

QUATTRO NOTE

Moltl cordlali ringraziarmentl
vanno agll amicl della Aziendn
Autonoma di Sogglomo o Turl-
smo, del Comune dl Sanremo,
dell’Ente provinclale per Il turi-
smo e della Reglone Liguria.

L'Azienda Autonoma ed il
Comune di Sanremo ci hanno
permesso la pubblicazione degll
Atti del 1° Congresso dalla
Nuova Canzone che sono gra-
tuitamente disponibili per coloro
che, seriamente interessati, ne
faranno richiesta alla sede del
Club Tenco in via Meridiana, 7
- Sanremo,

Presenti a Sanremo, oltre &
varie emittenti libere, le teleca-
mere della Rete TV 2 la quale
preparera due trasmissioni, a
colori, dedicate alla Rassegna.

I NOSTRI CONCERTI

Anche per I'anno passato, cio& I'arco di tempo trascorso tra la
seconda e la terza rassegna, |'attivitd del Club & continuata oltre i
confini sanremaschi. Ecco il consuntivo.

- Dolceacqua (1 agosto): Concerto con Enzo Capuano e

Mario Panseri.

- 8. Giulietta (PV) 9 sett.
Roberto Vecchioni.

Concerto con Mario Panseri e

- Milano - Jollycabaret - 10-19 ottobre - «ll cantautore» con

Tito Schipa jr. e i Pan Brumisti.

- Milano - Jollycabaret - 20-26 ottobre - «ll cantautore» con

Enzo Capuano.

- TV svizzera 14 novembre - C'& canzone e canzone - incontro
musicale con il Club Tenco Sanremo - con Mario Panseri,
Gianni Siviero, Roberto Vecchioni.

- Ceriano Laghetto - «ll nostro maggio» -

Manifestazioni

culturali a cura dell’Amministrazione Comunale. Programma

musicale:

- 2 maggio: Il cammino della canzone popolare; con Michele

L. Straniero.

- 8 maggio: «| padroni della citta» con i Pan Brumisti.
- 16 maggio: «Canzoni del carcere» con Gianni Siviero.
- 19 maggio: recital di Angelo Branduardi.

- 22 maggio: «Viva fantasia» con Giorgio Laneve.

- 23 maggio: «ll
Enzo Capuano.

teatro cabaret» con Boris Makaresko e

- 17 giugno: Concerto di Francesco Guccini e dei Pan Brumisti.
- Cuggiono: 13 giugno; Serata con il Club Tenco, con i

Pan Brumisti e Gianni Siviero.

- Pavia - luglio «Festival Nuova generazione» con Mario Panseri

e Gianni Siviero.

- Dolceacqua - agosto - recital di Angelo Branduardi ed

Enzo Capuano.



IL._CANTAUTORE

ORGANIZZARE LE FORZE PER PROMUOVERE LE QUALITA’

O mppsssions®l of camsone dse g del e & Is convniesione  grifioative, P ok ohe riguanie b
TR RN et gredevolrmente  ha preterito imitere le son indioanionl  nevessith el ooniasto atfusle el
sorpeesl appvendendo vhe [Amocs 8 une rstretia rosa o disohl, riem meroato deeoograhion @ defle st
worw Nasonsle dei Oritiel Discogrs clendo s sssegnare jwemi in skune  rsdizionsl ad ssso legate o oreanm
Wi, ohe fTnore & Msie segwe molio  ostegorie (sntolagie, vedisonl, (o ma nel pubbiico che negl sdden| sl
ATeia rel seghalare rOaoN mee oo, sor magh el soorsl  lvorl Une CoRCIeNIR precisa defla e
tovol i guesto gerere. arche guest SN0 invece & prodorrl e finkslone o questo genere (ohe ormal
B0 ha BERQAEto Un feonoscimen  reesAnt  Llorentamento  venso  tele  ha aoquistato una slonomia 4 s
10 - nellambao del premis delis On idisone non lntends  stantel, & o organieaare  con  un
o Discografion liskana - silerito & Porsl in serwo nel confrontl  metodo adeguato, le forze ohe ope-
e ostegora. Prescindendo dal (we-  della poltioa delle oase - Tra e quall  Teno N questo campo & fevore della
o ssegrato 8 Do Jannsco (per molte, el non oftenendo premi, & stessa canzone o sutore.

Feflbam «Ouell chesl ¢ 8 Lucand  =ono dstinte uni produsions o Fra queste voghamo ricordare,
Rossl iper sdvia pultas), § primo  Ivelio gualitsthvo sopra degh  oftre all'Associarions  Nazionale dei
quisle ¢ terpeete RMNO S @ B BRCON BN BOOIN - sottolinoare Ia fase  Criticl Discograficl, @ al nostro Chib,
do guale srivelasone dellannos, i A tansisone mercato alano  FAmicisa Musicale ltaliana (che pro-
premio smsagrato & Paclo Conte per sta  attraversando, foerca & muove dibattii con artisti @ che ha
s pld recente microsolco ha | modelll pl componetrati nolla realth  avviato un dialogo col pubblico an-
grosso merito & aprire alla nostra  del NOSTO teMPo ¥, che attraverso la rivista «La Musica
GRcografia UNO BPANO Preciso Per un In offerti, durante | lavori nume:  Popolares), la Cooperativa I'Orche-

o & rosi ahr #tra, ed altre ancora. Al fine di col

gnkeanton) oF speitasooll, seo | sl & e
oantermnte  eostiiilo & Miles #
CIDCA - Comitato Ialiang per la DIl
Tusione defla Cangone o Autiore - che
esentork 0 gropoo progrsnma b
rante il 2° Congresso Nuove Cancone
o Banremo

Come o legge nel suo primo
oomunioato stampas, diffuso in guest
glomi, il CIDCA asl propone un'azio-
na di collegamento fra gl opersion
culturall @ le forze attive nel settoe
dalla "nuove canrone”, nonchd i
coordinamento del sorvizi voltl  all’
sequisizions di nuovl spasl - @ Tavore
di tale indirizzo - nolle diverse strul-
ture oporantl nel campl dell'informa-
sons o della promozione s, L'incarico
dl curame la sogretaria & stato affl
dato 8 Mario De Luigl jr.: vi potranno
aderire sla singoll operatorl  (artist,
glormalisti, ecc.) sl strutture gld or-
ganizzate, cose discografiche com-
prese, che vogliano contribulre al rin-

mazzl di comunicazione (stampa, Ral-
TV, radio libere, ecc.) o gl operatori
economici nel settore musicale (case
fonografiche ed editrici musicall, or-

novamaento degll schemi imposti dalla
wcanzonottas per il recupero dells
canzong di qualith in una dimensions
prattamonte culturalo.

Npunti per la dislettica congresvuale

Censura radiotelevisiva
e canzone d’autore

Uno dei tanti aspetti negativi della RALTV ¢

=wuccello» che, considerata allusiva, fu sempre trasfor-

dere le pid svariate parole senza rispetto alcuno per le
diverse espressioni artistiche.

Di fronte a ¢id la wcanzone d'autore» ha ribadito
la propria movitd di impostazione seguendo la teorin
del «mi spezzo ma non mi picgos, o meglio del
«piuttosto non entro nel programma, ma non mi au-
locensuro s,

Qunlinnhumenmmld:cmpw

pio F Guccini & riuscito a far passare,
primo nella storia, il verbo «sputtanarsi» («Canzone
delle osterie di fuori portax) ed ha, recentemente, ri-
petuto l'exploit, ottenendo il aplacet» (relativamente
alla sua «Canzone quasi d’amorew) per la parola
wcoglioni» (sembra a seguito di un illustre precedente:
I'Onorevole Andreotti avrebbe usato la parola stessa
nel corso di una intervista in presa diretta).

Ma anche Guccini ha dovuto capitolare sui
bastioni de «L’avvelenataw: la canzone, in diversi
punti, & stata considerala «oscena» ¢ come tale non
programmabile.

Con il che la Commissione di censura ha compiu-
to I'ennesimo capolavoro di incomprensione: perché se
alcune parole contenute nel testo della canzone po-
essere giudicate, di per sé, obicttivamente

ne stessa: che & lo «sfogos di un artista, arrivato a un
certo momento della propria vita, che esprime diverse
sensazioni nel gergo spontanco ¢ colorito di tutti |
giomi. E una canzone che esce dal cuore, scaturisce
dall’anima... con sentimenti ed espressioni

puri da non essere ivi di .. neppure
inconscia.

E si ¢ ben lontani, con cid, dalla « pornofonia», ¢
dal concetto di osceno,

Bisogna ricordare, a questo punto, che il concetto
tecnico-giuridico di osceno passa attraverso |'articolo
529 del Codice penale secondo cui wagli effetti della
legge penale si considerano oscenl gli atti e gli oggeti,
che, do 0l sentl offend il
pudore,

Orbene appare assai discutibile che le parole, in
s¢, usate da Guccini nel contesto della suddetta
canzone siano suscettibili di turbare I'odierne comune
sentimento del pudore».

¢ ravvivata da fiamma ideale, s¢ non procura godi-
mento, ¢ NON serve a commuovere e convinceres,

Sempre secondo la Suprema Corte, in una senten-
2a del 1967, «deve considerarsi opera d'arte quella in
cui sussiste un perfetio equilibrio tra mezzo espressivo
ed emozione interiore atio a realizzare un valore di
universale intuizione ¢ suscitare rasserenanti reazioni
estetiche, Devesi aver riguardo all'intero contenuto
dell’opera ¢ non a singoli particolari a meno che non
siano tali da fare apparire 'opera stessa un semplice
pretesto riguardo ad essin.

Con del io 1976 la Corte di
Cassazione, giudicando il film «Ulimo tango a
Parigi» ha precisato ¢ ammodernato il proprio concet-
to di opera d'arte escludendone I'esistenza solo quan-
do si riscontri squilibrio fra contenuto ¢ forma,
mancanza di corrispond fra t ica ¢ merzo di
espressione, estremo compiacimento per 'osceno fine
& se stesso, con intento di offrire al pubblico un

Comunque, anche ove si i in g
senso, sovvenirebbe il secondo comma, dell’Art. 529
del Codice penale secondo cul wnon si considera
oscena |'opera d'arte».

Ebbene ¢ indubitabile che una canzone d'autore
come «L'avvelenatan rientri nel concetto tecnico-giu-
ridico di opera d’arte.

La giurisprudenza della Corte di Cassazione non
si ¢ mai posta il problema della definizione del
concetto di opera d'arte in relazione alla canzone.

Se lo &, invece, pid volte, posto relativamente alle
pubblicazioni, ai quadri, alle statue, ai «films» ecc.

Secondo una sentenza del 1962, «in ordine
all'opera darte il legislatore italiano nel contrasto di
indirizzi, uno nel senso che non si possa prescindere
da argomenti moralistici (come richiesto da Costituzio-
ni straniere), I"altro seguace di una concezione pura-
mente estetica svincolata da ogni finalismo, segue
quest’ultimo. Per la definizione di opera d'arte non ba-
sta la forma esteriore, la conformitd ad un tradizionale
paradigma e neppure I'impegno dell'autore, ma occor-
re che I'opera abbia assunto forma concreta, presenti
nella sua effettiva consistenza pregi artistici effettivi,
abbia cioé un qualche contenuto di intuizione universa-
le. Non occorre che sia un capolavoro né che sia accet-
tata o approvata dalla generalitd, ma non & opera d'ar-
te se mancano la elevatezza della ispirazione, se non

pr

Orbene alla luce di quanto esposto & agevole
osservare che una canzone d'autore quale quella che
sti prendendo come pio passerebbe attraverso
il vaglio favorevole della Magistratura. Infatti « L av-
velenata» gode di un perfetto equilibrio fra contenuto
¢ forma, vede una precisa corrispondenza fra tematica
¢ mezzo di espressi non tiene alcun compiaci-
mento per I"osceno fine a se stesso, né, (anto meno, si
prefigge di presentarsi al pubblico quale «prodotio
essenzialmente osceno»!

Come si pud dunque tollerare che un'opera
dell'ingegno sicuramente scriminabile in sede di giudi-
zio penale (cosicché, molto probabilmente, nessun
Pubblico Ministero, aggiomato con la giurisprudenza
della Suprema Corte, inizierchbe 'azione penale), si
veda preclusa la diffusione attraverso importantissimi
«mass-media» ad opera di una commissione di censu-
ra preventiva?

E ora che la RAI-TV abbandoni questi mezzi
oscurantistici e si affidi, in primis, alla competenza,
alla serictd ed alla capacitd di scelta dei propri
giornalisti, in extremis alla Magistratura che, in
materia, si dimostra di vedute ben pid larghe ¢ intel-
ligenti di tanti « Catoni» in mezze maniche.

Gabriele Boscetio



2° CONGRESSO NUOVA CANZONE

TEATRO DELL'OPERA

CASINOG MUNICIPALL

AERCOLED!I 28 AGOSTO 18% - ORE 18

GASTONE LOMBARDI » Un snna dopo »
MICHELE L. STRANIEROD « La lingus del camauton (imgos, bnguagpio, dialerti) »
DIBATTITO

GIOVEDI' 26 AGOSTO 197 - ORE 15

MARIO DE LUIG! Jr. « Drganizzame le forzes
TAVOLA ROTONDA « Produziona nell alternativa »

DiBATTITO

“a
& clublenco
VENERDI' 27 AGOSTO 1976 - ORE 15 !
TAVOLA ROTONDA « Mezzi di comunicaziono i massa por und nuova conzons » a n l I I I

DIBATTITO

GABRIELE BOSCETTO « Relazions conclusiva»

Partecipano:
operatori culturali - produttor - discografic - rappresentanti emittenti radio televisive
glornalisti - camautori

Il pubblico @ invitato a partecipare al dibarttit/

INGRESSO LIBERO

3° RASSEGNA CANZONE D'AUTORE

TEATRO ARISTON

SABATO 28 AGOSTO - ORE 15

LUIGI DEL GROSSO DESTRERI Recitals del nuovi cantautori
Docente di sociologia
all'Université di Trento FRANCESCO BRUNI
GIANCARLO CABELLA
Conversazione sul tema OLGA MICHI
La voglia di cantare PAOLA PITAGORA

Consegna « Premio Tenco "76» a FILIPPO CRIVELLI

INGRESSO LIBERO

e MERCOLEDI’ 25 AGOSTO - ORE 21 VENERD/' 27 AGOSTO - ORE 21
e
- ENZO CAPUANO GIANNI SIVIERO
( : u nco GIANFRANCO MANFREDI EUGENIO FINARDI
MIMMO LOCASCIULLI DUILIO DEL PRETE
GIANNA NANNINI GUALTIERO BERTELLI
ANGELO BRANDUARDI FAUSTO AMODE
GIOVEDI" 26 AGOSTO - ORE 21 SABATO 28 AGOSTO - ORE 21
MARIO PANSERI ROBERTO VECCHIONI g
CORRADO SANNUCCI PAN BRUMISTI g
TITO SCHIPA Jr. PIERO CIAMPI| 3
ROBERTO BENIGNI PAOLO CONTE :
NANNI SVAMPA FRANCESCO GUCCINI

CASARIAR

OMAGGIO A BRASSENS |

Presentazioni dl ANTONIO SILVA Back-Ground dof GIANNI ROMANO
Impianti amplificazione SEMPRINI - Milano
Prenotazioni al botteghino del Teatro Ariston - Tel. 71.971
ABBONAMENTO alle 4 serate L. 5.000 INGRESSO per serata L. 2,000



