Il cantautore

NUMERO UNICO a cura del Club Tenco di Sanremo — Via Meridiana, 7 — Tel. 85150 - Casella Postale 1 — Sanremo
in occasione della 1* Rassegna Canzone d’Autore "Premio Tenco 74"

SE STASERA SIAMO QUI

Oggi, 24 Luglio 1974, alle
ore 21,30 nasce la « Rassegna
della Canzone d'Autore - Pre-
mio Tenco ».

E stata una gestazione tra-
vagliata. Vedremo, dopo i pri-
mi quattro giorni se questa
creatura é viva e vitale.

La manifestazione si inti-
tola al pilt geniale e tormen-
tato cantautore italiano. Egli
ci ha lasciato un messaggio
che noi abbiamo raccolto.

Cercheremo di non tradir-
lo, richiamandoci sempre alla
qualita della canzone, rifiu-
tando ogni compromesso.

E pazientemente, lentamen-
te, faticosamente, proseguira
la nostra azione intesa a di-
vulgare una canzone di mag-
gior impegno poetico, cultu-
rale, sociale.

Alcuni fra i meno giovani

" cantautori che partecipano a

questa prima Rassegna, da
anni, tra mille difficolta ed
incomprensioni, seguono la
linea che si sono imposti.

E che sia la linea giusta &
confermato, in questa occa-
sione, dalla assegnazione del
« Premio Tenco '74» a due
artisti, uno italiano, Gino Pao-
li, uno francese, Léo Ferré,
che si sono imposti solo con
la qualita della loro produ-
zione.

Vorremmo che tutti consi-
derassero questa Rassegna
non solo spettacolo ma riu-
nione di amici del Club che
ascoltano altri amici del Club.

Per questo non abbiamo
dato alcuna forma di ufficiali-
ta, neppure per la consegna
del « Premio Tenco ».

Tutto deve svolgersi in tut-
ta semplicita, cordialita, nel-
lo spirito di amicizia che &
proprio del Club.

C’é un'unico tocco frivolo
in questa cornice: un ciuffo
di fiori.

Ce lo siamo permessi. Sia-
mo a Sanremo.

QUATTRO NOTE

GINO PAOLI e LEO FERRE
non hanno esitato, malgrado
loro precedenti impegni, a
confortare la nostra difficile
azione, assicurando la loro
partecipazione alle nostre se-
rate.

Vogliamo sottolineare la
sensibilita del « grande » Fer-
ré che — impegnato il 25 ad
Amsterdam, il 29 a Quebec —
ha trovato tempo e modo di
rientrare in Italia per essere
tra noi il 27 Luglio.

E sia Gino che Léo non han-
no richiesto alcun « cachet ».

Ma, appunto, dicevamo, &
questione di sensibilita.

*

Un altro nostro grande ami-
co — ADRIANO MAZZOLET-
Ti della Rai-TV — presentera
Paoli e Ferré e ne illustrera
le figure artistiche.

-

LEO FERRE poeta della rivolta

Benché sia uno dei pilu pre-
stigiosi chansonniers d’oltral-
,pe membro della sacra « tri-
nita canora », mito e vanto
della canzone francese, non &
certamente uno dei personag-
gi pit amati. Ricordo le viva-
ci reazioni da parte di alcuni
spettatori alla interpreta-
zione di « Mon General », in
occasione del suo primo re-
cital italiano al Piccolo di Mi-
lano quattro anni fa.

1l che nel mondo della can-
zone, in cui industria e cul-
tura ufficiale riescono ad as-
sorbire e gestire ogni forma
di contestazione riducendola
a formula, non & cosa da
poco.

Del resto rottura con il con-
formismo, polemica e rifiuto
hanno accompagnato tutta la
sua prestigiosa carriera arti-

stica e produzione musicale;
fin dal lontano 1946 quando
esordisce con = L'inconnue de
Londres » al « Boeuf sur le
toit » ed al « Quod libet »; o
quando, sette anni piu tardi,
riesce ad imprimere una im-
pronta marcata nel gusto del
tempo con « Paris Canaille »
portata al successo da Yves
Montand; una canzone che &
anche il simbolo di un'epoca
e di una generazione.

E dopo Montand ci sono
Mouloudji con « Le piano du
pauvre » e Catherine Sauvage
che ottiene Le Prix du Disque
con = L'homme ».

Ferré non si inserisce nella
schiera dei tanti autori codi-
ficati che con eleganza e buon
gusto accoppiano versi di di-
screta fattura a motivi abil-
mente costruiti; in lui esiste

un entroterra culturale che e-
merge prepotentemente: si
avvertono Debussy, Ravel,
Bartok; armonie, modulazioni
e arrangiamenti classici si in-
tegrano nel nuovi schemi del-
la canzone moderna.

Della sua musica dice Char-
le Estienne: « Non si tratta di
java, tango e cha-chacha; &
nello stesso tempo java, tan-
go, cha-chacha' A mio avviso
questo uso delle musiche po-
polari & piit moderno di Me-
notti ».. '

E Ferré scrive un'opera,
« La vie d'artiste » rappresen-
tata all'Opéra di Montecarlo;
e, quattro anni pit tardi, nel
1954, un oratorio su un poe-
ma di Apollinaire, « La chan-

(continua a pagina 3)
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Premi Tenco, perche ?

Celebrare Luigi Tenco a San-
remo pud sembrare forse un pa-
radosso ¢ persino una provoce-
rione, E non & da escludere che,
al di 1Y delle intenzioni degli or

anizzatori, la manifestazione in

programma rvisulti per sua stessa
natura profondamente  provoca
toria nei confronti dello stereoti-
pato mondo della musica legpe-
ra. Di paradossale ¢'¢ il fatto che
si parta oggi da quegli stessi pre-
testi che nel '67 uccisero, nella
loro emblematicitd, Luigi Tenco
(Sanremo cosiddetta « capitale
della canzone », un teatro ele-
gante, un festival di musica leg-
gera, una commissione giudica-
trice, dei premi, delle ambizioni,
degli inevitabili interessi, un
« bel pubblico », ¢ cos) via), per
arrivare stavolfa a un risultato
esaftamente opposto a quello di
sette anni fa.

Non la mortificazione dell'in-
telligenza, della sensibilita, del-
lonestd, come fu allora; ma la
valorizzazione di tutto c¢id in
quanto tale, ignorando gli inte-
ressi collaterali, evitando P'infil-
trazione di piit 0 meno scoperti
secondi  fini, respingendo per
ogni partecipante eventuali spin-
te e privilegi che non siano quel-
li guadagnati dall'intrinseco va-
lore dei protagonisti. Un nuovo
festival di Sanremo, si potrebbe
dire; ma fatto di tutte « Ciao
amore, cigo», risponderemmo
noi. Cosi almeno dovra assolu-
lamente essere, affinché questa
nuova rassegna canora possa
mantenere una ragione d'esiste-
re, e speriamo per molto tempo
ancora.

L'esito che ci aspettiamo cosi
diverso da quello del '67 ser-
virebbe dunque a dimostrare che
sette anni non sono passati in-
vano. Allora la cecita non tanto
del pubblico, quanto quella an-
cor piit colpevole degli « addet-
1i ai lavori » si riveld insoppor-
tabilmente gretia ed esasperante
al punto da decretare la fine di
un artista e di un uomo. Opggi,
grazie anche al sacrificio di Ten-
co, ci si permette il lusso di im-
piantare, proprio qui a Sanremo,
un'iniziativa che, pur tra le in-
certezze e le debolezze degli ini-
zi, vuole e deve rispondere, a-
prioristicamente, ad un impegno
di qualita e di intelligenza. E
anzi — prima ancora che di qua-
lita artistica — di verita umana,
di dignita « morale »: nel senso
che chi salira ad esibirsi sul pal-
coscenico dell'Ariston verra so-
lo per cantare — nello stesso
spirito che fu di Tenco — cid
che egli stesso avra sentito, ela-
borato e desiderato proporre al
pubblico.

Non  « fiuto s commerciale,
non - programmatione i tipo
aziendale, non scelte imposte,
non  prodotti preconfezionati,
L'orgoglioso merito che ¢l sem-
bra spettare al Club Tenco di
Sanremo & quello di aver forse
per la prima volta tentato con
un certo rigore ¢ in proporzioni
ampie, persino ambiziose, un e-
sperimento che rappresentava al
tempo stesso un vincolante con-
to aperto con la nostra canzone:
dare ai cantautori italiani cid che
non cbbero Tenco ¢ i suoi pri-
mi colleghi. Un riconoscimenio
« ufficiale » (occorre anche que-
sto, una tantum) per cid che
Janno e hanno fatto, un inco-
raggiamento a continuare sapen-
do di essere ascoltati, 'offerta di
uno spazio totalmente libero per
esprimersi. Come dire finalmen-
te in faccia a tutti « siamo dalla
vostra parte », ¢ riscattare cosl
per sempre lostilita che invece
incontrarono Tenco e i suoi ami-
ci genovesi, la "nouvelle vague”
di quei tempi, insomma tutti i
validi cantautori degli anni "60.
Quasi che il dramma di Tenco
facesse da spartiacque, 0 — all’
opposto — da "trait d’union”,
da comun denominatore, da fil-
tro rivelatore (e non era proprio
questa l'utilita che egli cercod e
intut col suo gesto?) tra gli anni
dell'incomprensione e dell'ottusi-
ta e il risvegliarsi di una nuova
fase in cui «l'altra » canzone
ha trovato a poco a poco spazio
anche a livello di grande pub-
blico.

Da una parte un riconosci-
mento, dall’altra un incoraggia-
mento, abbiamo detto. E infatti
la manifestazione promossa dal
Club Tenco si svolge su due bi-

narl parallell, La rassegna del
cantautori & dedicata al nomi che
non hanno ancora fatto storla,
artistl generalmente glovani, che
sl spera essere solo apli inizl e
che quindi dovrebbero avere an-
cora molto da dire. Rappresen-
tano il futuro, e simbolicamente
con questo invito ad esibirsi nel-
la massima libertd, si vorrebbe
spianar loro la strada, offrire a
tutti con egual fiducia la nostra
disponibilitd (e infatti la rasse-
gna non ¢ competitiva), Non per
questo si tratta di un « festival
di voci nuove » o di giovani pro-
messe. L'invito & gia al tempo
stesso un  riconoscimento delle
prove che hanno dato finora
(quasi tutti hanno gia all’attivo
dei 33 giri) e quindi una garan-
zia del loro valore, giacche l'in-
coraggiamento deve andare solo
a chi lo merita. Addirittura, al-
cuni nomi come quello di Guc-
cini non dovrebbero nemmeno
avere accesso alla rassegna, tan-
to importante ¢ il ruolo che essi
hanno gia svolto nelle vicende
della canzone italiana; ma si é
ritenuto di assegnare anche ad
essi un posto nell’«avanguardia»
per il significativo seguito che
essi hanno riscosso soprattutio
negli ultimi tempi e soprattutto
tra i giovani.

Ma non si poteva guardare al
Juturo senza aver prima saldato
i conti, una volta per tutte, col
passato. C'erano almeno quindi-
ci anni da « sistemare », astraen-
do da un'enorme mole canzonet-
tistica alcuni momenti essenzia-
li ai quali non era forse mai sta-
to dato il pubblico apprezzamen-
to che meritavano. Era giusto
ringraziare finalmente i colleghi
di Tenco come lui non era stato

ringrazlato, La scelta era imba-
razzante per merl motlvl di nu-
mera: I tanti annd di « era mo-
derna », press'a poco una decl-
ma i artistl avevano dato un
epuale determinante contributo
all'evoluzione della nostra can-
zome ¢ del nostro costume mus|-
cale, Infine la commissione giu-
dicatrice ha deciso, a maggloran-
za, di limitare a quatiro il nu-
mero dei premlati di quest'an-
no, ¢ sono stati scelti, semplice-
mente, i « primi » in ordine cro-
nologico, i pionieri, i veri e pro-
pri rivoluzionari, perché piom-
bati a combattere in un ambien-
te del tutto sfavorevole e immo-
bilista,

Lssenzialmente in questo sen-
so va vislo, ad esempio, il Pre-
mio Tenco assegnato a Domeni-
co Modugno, al quale spetta in-
discutibilmente il titolo di fon-
datore della moderna canzone
italiana. E in questo caso il ter-
mine «italiana » assume uno
specifico significato: Modugno
riuscl infatti a superare quella
che era invece la canzone « all’
italiana », ossia una formula
astratta e rigida che era sorta
sulle ceneri della romanza ¢ del
melodramma e che si era ripe-
tuta fino ad allora, compiaciuta
ed impigrita nella propria can-
tabilita e melodiosita esteriore.
La rivoluzione di Modugno ¢,
al contrario, un ritorno alle ori-
gini, poiché schiuse la porta ad
un fiorire di estri variamente
ispirati (appunto i « cantautoris
che festeggiamo qui a Sanremo),
ma sempre radicati in un modo
di essere reale, nostro, popolare-
sco, insomma « italiano », Non
a caso il periodo migliore di Mo-
dugno ¢ senza ombra di dubbio

(continua a pagina 4)
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Nel corso di un « vertice » fra
i pi importanti esponenti del
mondo fonografico, svoltosi a
Londra alcune settimane fa,
Goddard Licberson — presiden-
te della Columbia americana —
ha compiuto un intervento ri-
guardante la situazione e le ten-
denze all'interno della produzio-
ne attuale di musica leggera, a
livello internazionale; fra i pun-
ti sottolincati nel corso di tale
analisi, Lieberson ha posto in
evidenza la funzione che il can-
tautore svolge, oggi, nel panora-
ma musicale: la «terna» che
fino a una decina d’anni fa si-
glava la maggior parte delle can-
zoni di successo (autore, com-

positore, interprete) & stata so-
stituita da un personaggio che
accomuna tutti e tre i ruoli, e
che proprio in virtit di questa
caratteristica riesce a conseguire
risultati — dal punto di vista ar-
tistico — mediamente assai pid
interessanti.

Il cantautore, del resto, non &
nato in epoca recente: il richia-
mo a quello che fu il primo can-
tautore della storia (almeno se-
condo la tradizione), Omero,
SOrge spontaneo; come sorge
spontanca — venendo su questo
argomento — la citazione dei
trovatori e dei « jungleors » che
influenzarono la cultura e il co-
stume di vari paesi d'Europa,

attraverso i secoli. Delle loro o-
pere spesso la componente mu-
sicale ci ¢ ignota, e la loro atti-
vitd viene catalogata, ai giorni
nostri, pitt nella storia della let-
teratura che in quella della mu-
sica. Ma nel Medioevo ¢ nel Ri-
nascimento 1'uvomo ancora non
disponeva di mezzi atti alla ri-
produzione del suono: «la poe-
sia ¢ sopravvissuta, la musica &
andata persa» dice S. M. Ste-
wart in un suo fondamentale ar-
ticolo sulla registrazione sonora
intesa come « medium » cultu-
rale.

Ma la musica & comunque pre-
sente, come ritmo, cadenza, nel-
la poesia, ed & breve il passo

(contina a pagina 6)



L. 100

IL CANTAUTORT

paglng 3

Léo Ferré

{dalia prima Pogina)

son du mal almé =; viene re-
pistrato dall'Orchestra Nazlo-
nale della RF, sotto la sua
direzione.

Ma non & solo Apollinalre
ad Ispirare la sua vena musi-
cale: nel '57, In occaslone del
centenario della prima edizio-
ne de «Les fleurs du mal »,
Incide un microsolco con do-
dici brani della celebre opera
di Baudelaire. E dopo tocca
anche a Verlaine e Rimbaud.
Poeti che con Mallarmé sa-
ranno spesso presentl nella
Ispirazione di Ferré; & spes-
S0 citati; « ... per | poeti che
insinul / al capezzale degli
adolescentl / quando cresco-
no nell'ombra complice / del
fiori del male dei diciasette
annl... » dove esplicito & Il
richiamo all'opera di Baude-
larie e all'eta « terribile » di
Rimbaud.

E poi l'incontro con la poe-
sia di Aragon; indimenticabi-
li, tra le altre, « L'affiche rou-
ge », « Estce ainsi que les
hommes vivent? =, « L'étran-
gére ». E sara proprio Aragon
a dire: « Bisognera riscrivere
la storia della letteratura in
maniera un po' diversa a cau-
sa di Léo Ferré ». Venuto in
Italia si dedica anche ad un
poeta italiano, dall'esistenza
e dalla problematica tanto tra-
vagliate; musica « Verra la
morte e avra | tuoi occhi » di
Cesare Pavese.

Poeti dei piu celebrati, ma
anche poeti nuovi; come Jean-
Roger Caussimon, attore di
teatro ¢ autore di numerosi
testi per Ferré; dal consor-
zio artistico nascono le im-
magini violente di « Comme &
Ostende =, il senso di frater-
nitd di « Mon camarade »; le
storie di amori difficili (« Les
indifferents ») in un mondo
spietato («Monsieur Williams)
in cui spesso si avverte il
rimpianto per tempi passati
(« Le temps du tango »).

Ma Ferré stesso & soprat-
tutto poeta; e lo dichiara a-
pertamente senza nasconder-
si dietro il facile e non com-
promettente appzllativo di pa-
roliere; e non & solo attra-
verso le canzoni che egli e-
sprime la sua vena poetica;
compone anche dei poemi,
« Les chants de la fureur s.
Cosi come attraverso la pro-
sa egli ha modo di esporre la
propria estetica. «..la poe-
sia & un furore che si con-
tiene giusto il tempo neces-
sario, mentre l'arco si tende
tra la freccia. Deve respirare,
si distende con comodo e pol
se ne va, verso la sua desti-

naziono. lo avovo I frase nol-
ln mano, coma una granata
prima dello scopplo. Ebbone,
lo lancerd delle parole tra la
folla a coso... s,

Il poota & un uomo della
strada che misura | gridi e
le forme della citth; tutte le
Idee sono nell'vomo: |l pro-
blema & quello di riusclre o
contenerle. = ..Loe Idee che
camminano per la strada so-
no spesso le mio »,

E questo amore e queste
polemiche le alimenta anche
nelle sue composizionl, da
« Les podtes » ([« ..metlono
del nastri all'alfabeto / porta-
no a spasso le parole perchd
prendano arla... ») a = La poe-
sle fout 'camp Villon! = (« ...
accompagnami / nol andremo
a bere a Mountfaucon / alla
salute della canzone.s), da
« Saint-Germaln-des-Prés = a
« Poétes vos paplers =.

Egli sa essere un poeta
suggestivo e delicato che usa
il decasillabo classico, come
ne « La chanson triste », ma
pil sovente preferisce una
voce violenta, l'argot vivo e
poetico de « Langue frangai-
se » 0 le immagini veementi
di « Rotterdam » in cui emer-
ge tutta una fauna umana
tanto cara alla tradizione del
decadentismo francese.

Vivacita e melanconia, fred-
da lucidita e forza istintiva si
alternano amalgamandosi in
un ritratto generale. E se egli
attacca ferocemente ne «la
Maffia » | costumi e le mode,
o fustiga la societa in « Can-
nes la braguette », « Epique-
époque =, « T'es rock coco =,
si abbandona alla nostalgia
del tempo che passa in = Mon-
sieur mon passé =, canta la
fugacita della vita e del sen-
timenti In « Avecletemps » 0
il momento che ci sfugge in
« C'est extra ».

Cosi pure nelle canzoni di
amore dove ritorna spesso
questo senso del tempo che
scorre; In « Jolie Mome »:
« ..tu sei un fiore / di passa-
tempo / che se ne frega del-
I'ora / e del tempo..», ma
pil avanti: « ...tu non sei che
una foglia / d'autunno / che
si stacca / con monoto-
nia... ».

O in « L'art d'aimer » dove:
« Ci ameremo / per le foglie
morenti / sotto |'occhio in-
differente / del Signor Fred-
do...» per poi concludere:
« ..ci ameremo / per un‘onda
azzurra / che fa quel che vo-
gliamo / e cammina sul dor-
50... »,

E cosi questo chansonnier
che si trascina il ricordo e il
rimpianto triste e nello stes-
so tempo tragico di Pepee,
I'indivisibile scimpanzé, o ur-

la 1l problomn, sviscoernto In
tuttl | suol rlavoltl, do « Lo
solitudo », & quollo stosso
anarchico che da sempro so-
stlene che lo migllorl canzo-
nl sono quelle di lottn e di
rivolta. NI dieu nl maitre, E
cosl egll canta l'inquistudine
o la rivolta metaflsica In
« Thank you Satan s (onche
qul tornano alla mente « Les
litanies de Satan », Il testa-
mento poetico di Baudelalre)
In « Et do clous » e « Mercl
mon Dieu =, « Per le nostre
tane di blanchl straccl / per
I nostrl glacigll divoratl dal
sogni / per Il nostro pane mal
quotidiano / per le nostre bri-
clole, val avanti o crepa / con
la vita nel bel mezzo / e pol
la fame che cl solleva / nol
ti diciamo: grazie, mio Dio! ».
Una rivolta verso le super-
stizioni del soprannaturale
che si trasforma e prende cor-
po nella lotta politica, dove
egli puo sbandierare la sua
bandiera rosso-nera con una
grande A: « Anarchia con una
grande A come Amore »,
Canzoni violente, addirittu-
ra per un certo tempo proibi-
te in Francia, come « Mon
General » [simile per destini
a «Lle diserteur » di Boris
Vian). O tuttora messe all'in-
dice in Spagna, come « Fran-
co la muerte ». E poi « La gue-
use», «Lles Anarchistes =,
« Temps difficiles » dove sono

trotl In ballo 1 grandi porso-
nagyl dol mondo comempora-
noo; tanto vastl o numerosl
all ottocchl che ogll & costret-
to nd agglornare lo conzone,
reglstrando, olla fine, ben tre
verslonl, dal ‘61 ol 'G6. E due
onnl dopo diventa uno del pa-
ladinl del magglo francese; le
sue canzonl vengono cantate
sulle barricate,

Ferré continua o far senti-
re la sua voce, contlnua o
scrivers le sue canzonl. Vie-
ne ad abitare In ltalla e cono-
sce Enrico Medall, forse Il no-
stro miglior traduttore dal
francese. Medall gla da annl
gortavn in giro, con « gli Om-

relli =, nel cabaret milanesl,
le canzonl di Léo nella loro
versione Italiana. Ora & lo
stesso cantante monegasco a
calcare | palchl del vari fe-
stivals popolari, ad entrare In
sala di registrazione cantando
« |l tuo stile » o « Tu non dicl
mal niente =,

In jeans di pelle, con la
chioma bianca fluente sulle
spalle. Cosi, con lo stesso
immutato spirito di quando,
sotto | riflettori, compariva In
flgiama verde, secondo la si-
houette degli chansonniers
anarchici, aprendo i suoi spet-
tacoli con « Graine d'anarar »
0 « L'idole ».

SERGIO SACCHI

Club Tenco
Estratto dallo Statuto Sociale

Art. 2

Scopo dcl Club & quello di riu-
nire tutti coloro che, raccogliends
il messaggio di Luigi Tenco, si pro-
pongono, con | mezzi a loro dispo-
sizione, di valorizzare la canzone
d'autore, ricercando, anche nella
musica leggera, dignitd ortistica e
poctico realismo,

Art. 3

L'attivita del Club vertera, prin-
cipalmente, sui seguenti teml:

a) Costituzione di una discoteca
comprendente tutte le composi-
zioni dei cantautori italianl e
delle pia significative composl-
zioni dei cantautorl stranieri.

b) Segnalazione el soci delle novi-
td discografiche In materia: ac-
quisto e distribuzione.

¢) Riunioni periodiche per l'ascol-
to, in gruppo, delle novita disco-
grafiche: giudizio, critica, di-
battito.

d) Organizzazione di = recitals » di
cantautori, promezicne di inlzie-

tive nel campo della musica e
della canzone d'autore; appog-
gio ad analoghe Iniziative prese
da terzi.

Pubblicazione di un periodico
speclalizzato.

f) Contatti e collaborazione con
analoghe assoclazionl itallane o
straniere.

g) Costituzione di un Premio an
nuale che Il Club destinerd al
cantautori che, cen la loro pro-
duzione, abbiano contribuito a
nobilitare la canzone Italiana.

h) Contrlbuto alla valorizzazione di

nuovi talenti.

—

1) Adozione di ogni altra Iniziativa
tendente a realizzare lo scopo
del Club,

Art. 4

L'associazione & apartitica, acon-
fessionale @ non ha scopo di lucro:
ogni e qualsivoglia introito non ne-
cessario alla vita del Club ed ol
cuo sviluppo verra devoluto ad ope-
re di solidariets umana.
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il ’53-'57, durante il quale com-
pose o riclabord da temi popola-
ri una seric innumerevole di
gioicllini, quasi tuti in dialetto,
intrisi dell'umore ¢ del colore
della sua terra. Con « Volare »
inizid lentamente la decadenza
artistica di Modugno, ma in com-
penso quella famosa impennata
del « Sanremo » 1958 servi a
scuotere una volta per sempre
anche il grosso pubblico, che so-
pravviveva nel torpore di lacri-
me, rose e gorgheggi sospirosi.
Da allora non abbiamo ritrovato
il vero Modugno che in poche
isolate occasioni, ma i frutti del-
la sua rivoluzione sono rimasti
¢ non possono essere dimenti-
cati.

Aperta la strada dal cantau-
tore pugliese, il secondo scosso-
ne venne dalla scuola genovese
dei Bindi, dei Tenco, dei Paoli,
dei Lauzi, dei De André. Ed é
a Paoli che andra quest'anno il
Premio Tenco, per la forza pro-
vocatoria con la quale seppe tra
i primi imporsi al pubblico, per
quella straordinaria capacita di
fusione musica-parole che si
pretende  peculiarmente  dalla
canzone, per l'originale lezione
stilistica tuttora valida ed evi-
dente anche nei cantautori piit
recenti. Gino Paoli ¢ da quindi-
ci anni l'vomo-artista forse piii
interessante, pilt intimamente
coerente, piis intelligente della
canzone italiana. Personaggio
anticonformista, introverso e
persino « antipatico », é in real-
1a il poeta pitt sincero dell'amo-
re, cantato e vissuto in ogni pie-
ga e in ogni sfaccettatura. Estro-
50 e lunatico, ha attraversato
una carriera di alti e bassi, di
clamori e di silenzi: dai primi
originali rock del '59 al grande
periodo-rivelazione del ’60-'61
(quello di « La gatta », « Il cie-
lo in una stanza», «Sassi»,
« Gli innamorati sono sempre
soli », « Senza fine »); dalla raf-
finata ma inosservata fase evolu-
tiva di « Le cose dell'amore »,
« Perdono », « Anche se », « U-
na di quelle », al clamoroso ri-
torno di « Sapore di sales, «Che
cosa c'¢», «Vivere ancora»,
« Prima di vederti »; dalla crisi
ispirativa del "66-'68 alla fatico-
sa risalita con « Se Dio ti di »,
« Come si fas», « Il tuo viso di
sole », « Un po' di pena », « Di
vero in fondo », fino ai tre bel-
lissimi LP consecutivi pubblica-
ti di recente e ai quali atten-
diamo un ulteriore seguito.

Premio Tenco ¢é anche un al-
tro personaggio dalla carriera
assai varia e attualmente tra i
pilastri della nostra musica leg-
gera: Giorgio Gaber. Anche Ga-
ber fu tra i primi cantautori, a
Milano nel '59: faceva l'urlatore,

ma nei suoi rock non mancava
un pizzico di rara e garbata iro-
nia. Con Jannacci (« | due Cor-
sari ») lironia, il nonsenso, il
grottesco divennero poi esperi-
mento avanzato, di rottura, ¢ un
nuovo originale filone si apri al-
la canzone italiana. Quasi con-
temporaneamente Gaber intra-
prese altri generi che gli si rive-
larono nel corso degli anni con-
geniali: la canzone lirica, dolce
¢ delicata  (« Non arrossire »,
« Le strade di notte », piit tardi
« Le nostre serate », « Cosi feli-
ce »); la canzone-recitativo, che
gia sapeva di cabaret, storie sin-
tetiche o descrizione di momenti
rivelatori (« Il borsellino e la va-
ligia », « 1l girasole rosso », « La
cartolina colorata »); la canzo-
ne-bozzetto, direttamente trafta
dalla vita popolare o comunque
quotidiana, elaborata insieme a
uno scrittore come Umberto Si-
monetta (« La ballata del Ce-
rutti », « Trani a gogd », « Por-
ta Romana »); la canzone umo-
ristica (« Goganga », « [l sospet-
10 », « Il truccamotori »), Dopo
due o tre anni di mediocrita, Ga-
ber volta pagina e approfondi-
sce con validi risultati la canzo-
ne impegnata, tramite un signifi-
cativo 33 giri intitolato « L'asse
di equilibrio », E' la fase che
prelude all'ultimo Gaber, quello
che nasee nel '69 con « Com'é
bella la citta » e avvia un vasto
discorso di teatro musicale co-
me mai forse si é avuto in Italia:
le storie del Signor G. il « Dia-
logo tra un impegnato e un non
50 s, « Far finta di essere sani »
consegnane alla musica leggera
italiana una canzone dalle di-
mensioni nuove, compresiva di
risvolti sociali e intimisti, politi-
ci e morali, estetici e religiosi.
Insomma una specie di quadro
abbozzato con discrezione dell’
uomo e della societa visti dall’
interno, nonché dell'vomo visto
dalla societa, e viceversa. Il suo
personaggio ¢ quello dell'uomo
infegrato e pieno di contraddi-
zioni, che per una volta scorge
e denuncia le contraddizioni del-
la societa che lo ha integrato.
Un personaggio, quindi, che ha
sul pubblico lirresistibile fasci-
no di risultare in realtd un uo-
mo vero.

Il quarto « grande » tra i fon-
datori della moderna « canzone
d'autore », al quale é stato affi-

ato il giusto riconoscimento in-

titolato a Tenco, é Sergio Endri-
go. Quando Endrigo apparve,

co dopo il 60, con alcuni pez-
zi lirici pervasi di un'antica ma-
linconia, di una dolcezza atavi-
ca, di una umanitd struggente
(« I tuoi vent'anni », « La bra-
va gente», « Aria di neve »,
« Basta cosi », « Vecchia bale-
ra»), i critici lo definirono « il
primo poeta della canzone ita-
liana », 1l successo, mai clamo-

roso perd, giunse con « lo che
amo solo te », al quale seguiro-
no quel capolavoro che ¢ « Vi-
va Maddalena » ¢ una lunga se-
rie di pezzi dove protagonisti
sono in prevalenza la solitudine,
tormentata o rassegnata, lo sfo-
go d'amore sempre prorompente
e quasi sempre deluso, il ricordo
del passato, la nostalgia amara
o rabbiosa. Ricordi e stati d'ani-
mo che appaiono, anche musi-
calmente, legati ad un mondo fi-
picamente italiano, ad una con-
cezione mediterranea delle cose
e depli womini, ad una terra san-
guigna fatta di ulivi e di Marie,
di colori intensi e di pigra dol-
cezza, ma al tempo stesso di una
antichissima sofferente umanita
(« Via Broletto 34 », « Teresa »,
« Il treno che viene dal Sud »,
« Il dolce paese », « San Firmi-
no »). Pur avendo conosciuto ¢
sperimentato piir volte le facili
seduzioni della canzone di con-
sumo, Endrigo ha riacquistato
negli ultimi anni una ammire-
vole dignita artistica e morale,

con poche incisioni nelle quali, .

——

accanto ai suoi tradizionalj ge.
centi lirici, sono emerse nugye
interessanti - componenti: o
piir vasti come l'inadeguatezzq
umana, la violenza, la liberta, j
« benessere » sociale; oppure i
gusto letterario della poesia, o
ancora l'amore per la musicy ¢
il temperamento brasilian;,

Se Modugno compie dunque
la rivoluzione, Paoli, Gaber, [y,
drigo e naturalmente Tenco sygl.
gono la prima duratura operg
sensibilizzazione del pubblico g}
nuovo linguaggio. Ma non song
soltanto i quattro premi Tenco
di quest'anno a deviare il corso
della canzone italiana. Aliri gr.
tisti, come Jannacci, Amode;,
Della Mea, De André, Guccini,
assolveranno ad un successiyo
compito di approfondimento e
di arricchimento, imprimendo y]--
teriori svolte che & czatto defi.
nire « storiche » e iniziando nyo-
vi fertili filoni. E' grazie a loro
tutti che la nostra musica legge-
ra riconquista negli anni 60 |a
sua perduta verita poetica,

ENRICO DE ANGELIS

Premio Tenco 74

La Commissione — riunita-
si a Milano il 30 Maggio us.
— composta dal musicista
Giampiero Boneschi, dal cri-
tico discografico Sergio Sac-
chi, dai giornalisti Roberto
Buttafava, Mario De Luigi Jr.,
Enrico De Angelis — anche
in rappresentanza del Club
Tenco di Venezia —, Vittorio
Franchini, Gigi Vesigna e da
Gabriele Boscetto — in rap-
presentanza del Club Tenco
di Sanremo — ha assegnato
il « Premio Tenco 1874 » ai
seqguenti artisti:

SERGIO ENDRIGO

GIORGIO GABER
DOMENICO MODUGNO
GINO PAOLI

con la seguente motivazione:

« Per la funzione storica svol-
ta nella evoluzione della can-
zone e per aver iniziato quel
processo di rinnovamento in-
teso a dare ad essa nuova
verita e dignitd poetica ed
artistica »

Il Premio Tenco — in que-
sta prima edizione — & stato
assegnato anche a:

NANNI RICORDI

« Per aver incoraggiato e so-
stenuto tale processo di rin-
novamento della canzone ita-
liana »

Il Premio, destinato dal Club
ad un cantautore straniero, &

stato assegnato a:

LEO FERRE'
Ha diretto i lavori della
Commissione il Presidente

del Club di Sanremo, Amilca-
re Rambaldi, assistito dal con-
sulente legale del Club, Ivan
Pedrini Jr.

QUATTRO NOTE

Nell'atrio del Teatro — a
cura dei titolari dei negozi
della citta — sara allestita la
BANCARELLA DEL DISCO per
la vendita diretta al pubblico
di dischi e musicassette dei
cantautori partecipanti alla
Rassegna.

*

Nel corso della preparazio-
ne dello spettacolo, c'era un
qualcosa in pitt del solito do-
veroso impegno professiona-
le da parte del personale del
Teatro Ariston. Il nostro en-
tusiasmo li aveva contagiati.

Grazie a tutti e, in partico-
lare 2 Angelo Ragai, Valerio
Melchiorri, Paolo Allavena.

*

Uno dei pio popolari
speaker di RADIO MONTE.
CARLO, il nostro socio RO-
BERTO ARNALDI — in attesa
di partecipare alla 2* Rasse-
gna, in veste di cantautore —
stabilira il contatto tra il pub-
blico ed i giovani cantautori,
tracciando, di egnuno, un bre-
ve ritratto artistico.
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COMITATO ORGANIZZATORE

AMILCARE RAMBALDI
Presidente Club Tenco - San-
remo

GABRIELE BOSCETTO
Vice Presidente Club Tenco -
Sanremo

RINO CERIOLO
Vice Presidente Club Tenco -
Sanremo

RENZO LAURANO
Vice Presidente Club Tenco -
Sanremo

NAPOLEONE CAVALIERE
Assessore Turismo Manif. -
Sanremo

VALERIANO PITTALUGA
Consigliere E.P.T. - Imperia

BRUNO STILLI
Presidente A.A.S.T. - Sanremo

e il Collettivo di lavoro dei
soci del Club di Sanremo:

JO ARNALDI - BRUNO GU-
GLIELMI LINO LIGATO
WALTER VACCHINO: Spetta-
colo;

CINA CAGNACCI - MARTINA
MORAGLIA: Decor. floreale;
PAOLO FERRARI - LEANDRO
ALLEGRI GIANNI PUPPO:
Mostra Busta;

PIPPO BARZIZZA - GASTONE
LOMBARDI - GIANNI ROMA-
NO: Consul. Musicale;

BRIGIDA MINOIA - IVAN PE-
DRINI Jr.: Consul. legale;

MARIO BARBERIS - MASSI-
MO PORRE - FRANCO RE-
BAUDO: Amministrazione;

RINALDO BOSCETTO - MA-
RIO CASALBORE - MARIO DE
LUIGI Jr. - ENRICO DE AN-
GELIS - FRANCO ROGNONE -
SERGIO SACCHI: Stampa;

MINO CASABIANCA - CATE-
RINA CARLETTI GIORGIO
PALUZZI: Propaganda;

SONIA ARMELA LILIANA
PANDIANI: Pubbliche Relaz.;
DONATELLA BARBOTTO - PA-
TRIZIA FONTANA - RITA GRA-
NA: Segreteria.

QUATTRO NOTE

L'importanza della nostra
Manifestazione non é sfuggi-
ta all’attenzione dei dirigenti
della Radio « giovane ».

Ci hanno assicurato il pie-
no appoggio e tutta la « trou-
pe» di RADIO MONTECAR-
LO sara presente alla Ras-
segna.

[ Cantautori in Italia

Il fenomeno del cantautori
si pone nella cultura musica-
le degli anni Sessanta come
l'unico e importante momen-
to di rottura della tradizione
canzonettistica italiana, con-
ferendo alla produzione disco-
grafica una dignita artistica
allora quasi sempre assente.

Non si puo fare a meno, nel-
la ricerca delle cause che ma-
turano tale fenomeno, di ri-
farsi all'esperienza del grup-
po torinese dei Cantacrona-
che che operd intorno alla fi-
ne degli ultimi Cinquanta e
che rappresentd un momento
di polemica e di rivolta, fer-
mentando idee in aperta an-
titesi con quelle della musi-
ca ufficiale o, per usare una
espressione brechtiana, della
« musica gastronomica ». Pre-
scindere da queste polemiche
significherebbe ridurre il cam-
biamento avvenuto negli auto-
ri piti sensibili ad un sempli-
ce mutamento del gusto, e
un'indagine del genere non
potrebbe essere condotta che
sul binari della pit assoluta
superficialita. Non & il caso

di riprendere in questa sede
un‘analisi minuziosa di ragio-
ni storiche ed ideologiche, del
resto note ,che caratterizzano
la rottura operata dai Canta-
cronache, ma vale la pena di
ricordare |'apporto dato dal
gruppo a tutta |'evoluzione
della canzone d'autore ita-
liana.

Scriveva Umberto Eco nel
1963: « .. Non sapremo dire
se | Cantacronache agirono
come catalizzatore, o costrul-
rono un fermento massiccio,
che, unendosi agli altri, diede
corpo a quella che si accin-
geva a diventare corrente,
non pill « caso =, ma consue-
tudine, pratica musicale. Il
fatto & che oggi, a distanza
di sette o otto anni, possia-
mo riconoscere nel nostro
paese un filone attivo di au-
tori, musicisti e cantanti che
fanno le canzoni in modo di-
verso dagli altri ».

In questo nuovo filone del-
la canzone si inseriscono di
prepotenza | cantautori, che
prosperano per felicita di idee
nuove. E, per la prima volta,

canzoni in cui le parole con-
tano riescono a raggiungere
un grosso SUCCeSS0 COmmer-
ciale, entrando con melodie
essenziali nel gusto del pub-
blico abituato al ritmo, spes-
so fine a se stesso, degli ur-
latori. £ il tempo dei blue-
jeans che fan moda, della chi-
tarra elettrica, del rock svuo-
tato perd da qualsiasi moti-
vazione, se non quella diver-
siva e catartica. In proposito
Michele L. Straniero, nel suo
saggio del libro « Le canzoni
della cattiva coscienza » scri-
veva: = ... Si fa credito volen-
tieri a certe apparenze di rot-
tura formale, purché questo
serva a sviare il discorso, ad
evitare che si intacchino dav-
vero le " colonne della socie-
ta”. Gli strumenti per otte-
nere questo effetto di riassor-
bimento sono sempre gli stes-
si, e ben noti ormal: spregiu-
dicatezza esteriore, finta in-
genuitad, paternalismo... »,

Ma a Milano c'& un gruppo
di nuovi autori che si muove
su binari pib socialmente con-
sapevoli, partendo dalla sati-

ra politica, reinventando un
folklore urbano, denso di pro-
blematiche fino ad allora as-
senti nella canzone; c'e la
riabilitazione della canzone di
amore che acquista dignita;
storie d'amore legate ai pro-
blemi quotidiani, spogliate di
tanta astrattezza: vivaci ca-
ratterizzazionl di ritagli peri-
ferici. La canzone che sta ma-
turando acquista contorni ben
definiti; se di scuola canzo-
nettistica sl pud parlare, que-
sta riguarda proprio quella
del capoluogo lombardo, dove
gli interessi maturano in un
ambiente comune e di comu-
ne hanno soprattutto un sub-
strato Ideologico preciso; |
genovesli, che hanno il meri-
to di aver raggiunto il grande
pubblico di aver contribuito
in grande misura ad un rin-
novamento del gusto, quindi
spalancando la porta ad una
possibilita di esperienze pil
complesse, sl muovono su po-
sizioni plu individualiste. Ap-
paiono forse esternamente
pilt spregiudicati e anticon-
formisti; sul « Il Giorno = del
18 gennalo 1963 Natalia Aspe
sl scriveva; « Luigi Tenco &

feontinua a pagina 7)
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per  considerare « cantautori »
quanti fra i poeti, anche con-
temporenei, hanno preferito dif-
fondere le loro opere attraverso
il suono piuttosto che attraverso
la parola scritta (basti citare
« Urlo », inciso su dischi da Al-
len Ginsberg e in seguito dive-
nuto pietra miliare della poesia
del nostro secolo). Questa con-
siderazione & particolarmente u-
tile quando si ponga sul tappeto
la questione — da pil parti af-
frontata — se il cantautore, co-
me lo intendiamo oggi, sia da
considararsi un poeta che usa
la musica come supporto alla
parola, oppure un musicista che
« completa » attraverso il testo
il suo messaggio musicale.

Ci scrive propende decisamen-
te per la prima ipotesi, tenendo
principalmente conto della pro-
duzione di canzone d’autore pre-
sente sul mercato fonografico i-
taliano ¢ straniero; non che i
brani dei massimi esponenti in
questo campo — Brel, Brassens,
Ferré, Dylan, Cohen, de Hollan-
da, solo per citarne alcuni — sia-
no carenti sotto il profilo musi-
cale, ma ci sembra indiscutibile
che l'influenza da essi esercitata,
ad ogni livello, abbia come pun-
to di partenza la gualita dei te-
sti, a cui la musica & strettamen-
te subordinata (anche se indi-
spensabile, si badi, nel consegui-
mento dell’effetto finale) .

L'immagine del cantautore,
oggi, & quella dell’artigiano che
in antitesi al meccanismo indu-
striale crmai acquisito all'inter-
no del settore fonografico, dove
impera la divisione del lavoro,
preferisce gestire da solo il suo
processo produttivo, scrivendo,
componendo e interpretando le
sue opere; [requentemente ac-
compagnandosi da solo (con chi-
tarra o piano) per lasciare il
minimo spazio alle manipolazio-
ni dell'industria: e, in questo
senso, la posizione del cantauto-
re coincide con la vittoria dell’
uomo sul sistema che tende a
spersonalizzarlo. Anche se quasi
mai il punto di vista & individua-
le, soggettivo, ma svolge piutto-
sto — nei moduli della forma-
zione culturale specifica — un
discorso universale.

L'importanza del cantautore
risiede proprio qui: accanto all’
immagine dell’artigiano il valore
e l'autenticita dell’artista, che
nello spazio di una canzone —
strumento ben pitt arduo a ma-
novrarsi di un romanzo o di un
quadro — trova modo di comu-
nicare con straordinaria effica-
cia, in forma semplice ma com-
pleta, con le piu larghe e dispa-
rate categorie di pubblico. Sul
fatto poi che linterprete otti-
male di qualsiasi canzone sia il

suo autore — anche se stonato,
o magari afflitto da difetti di
pronuncia — siamo irriducibil-
mente convinti, a ragione o a
torto.

E veniamo alla situazione at-
tuale della canzone d'autose in
Italia, dove questo genere ha
preso piede — su scala sempre
piu vasta e con indirizzi estre-
mamente differenziati — da cir-
ca 15 anni; i cantautori italiani,
che a volte hanno creato stili
nuovi ¢ autonomi prendendo le
mosse dal filone popolare, si
contano a decine, e alcuni di
essi sono ben noti anche fuori
dai nostri confini. Il pubblico
ha imparato a conoscerli e ad
apprezzarli, seguendoli attraver-
so i dischi, gli spettacali in ca-
baret e teatro, perfino attraver-
s0 la televisione (anche se mol-
to spesso questa ne attenua la
personalita a causa di una cen-
sura rigorosa, talvolta codina,
che sclude qualsiasi argomento
intellettualmente impegnato), e
si pud ben dire che oggi la
« scuola italiana » della canzone
d'autore ha tutte le carte in re-
gola per inserirsi con dignitd
sulla scena internazionale.

Non siamo assolutamente d'
accordo con quel disc-jockey
romano che poco tempo {a, dal-
le colonne di un settimanale,
accusava i nostri cantautori di
essere « noiosi », rispetto ai lo-
ro colleghi stranieri: 1"unica mo-
tivazione per tale punto di vista
non pud che essere un radicato
complesso d'inferiorith nei con-
fronti della produzione impor-

tuta dall’estero, aprioristicamen-
te considernta pit valida, Ma
non & vero; la canzone d'autore
italiana ha raggiunto, special-
mente negli ultimi tempi ¢ ad
opera di giovani e geniali arti-
sti, una sorprendente maturith e
una profondita di contenuti in-
vidiabile.

E i risultati si vedono. Que-
st'anno abbiamo assistito alla
pubblicazione di dischi di can-
tautori — sia esordienti che gia
affermati — a un livello non co-
mune; quest'anno, per la prima
volta, il Premio della Critica Di-
scografica Italiana ha istituito
una categoria speciale, apposi-
tamente per la canzone d’autore;
quest’anno — soprattutto — na-
sce la « Rassegna della Canzone
d'Autore » a Sanremo, proprio
nella patria spirituale delle can-
zonette di consumo, che ha sco-
perto nella canzone d’autore un’
alternativa fra le pill interessan-
ti ai motivi di stampo « festi-
valiero »,

Una serie di novita, in que-
sto campo, particolarmente de-
gne di rilievo; non ci resta che
da augurarci per il futuro un
numero sempre maggiore di ap-
passionati per questo genere, ¢
un appoggio sempre pill consi-
stente nei suoi riguardi da par-
te di quanti — giornalisti, pro-
grammatori radiofonici, organiz-
zatori di spettacoli, ecc. — I’
hanno aiutato in questi anni a
crescere ¢ svilupparsi fino alle
dimensioni attuali.

MARIO DE LUIGI Jr.

NANNI RICORDI

Al nome di Nanni Ricordi &
legata la prima fortunata espe-
rienza dei cantautori italiani,
quel periodo che pit di dieci
anni fa vide sorgere una schiera
di nomi nuovi che si contrap-
nonevano con le loro canzoni o-
riginali e anticonformistiche agli
stantii schemi della canzonetta
di allora,

Suo il merito principale di
averli scoperti, valorizzati e lan-
ciati. Un lancio denso di rischi
¢ di imprevisti ma i risultati gli
diedero pienamente ragione. Da
quella fucina di nuovi autori
che Iu appunto la Ricordi nac-
quero i vari Paoli, Gaber, En-
drigo, Bindi, Tenco, Jannacci,
Fo.

Si cercava allora un nuovo
mercato, la Casa Discografica si
interessava allora soltanto di li-
rica; a Nanni Ricordi interessd
allargare i propri interessi occu-

pando ghi spazi liberi con le can-
zonettz; dotato di un notevole
bagaglio musicale che abbrac-
ciava la conoscenza delle can-
zoni d'autore francesi e ameri-
cani volle valorizzare, credendo-
ci fermamente, i valori culturali
presenti in una breve composi-
zione. Si interessd quindi degli
« emarginati », di coloro che si
sentivano rifiutare le proprie
canzoni in nome dell’anti-com-
mercialita.

Dice in proposito Giampiero
Boneschi: « Egli credette sin
dall'inizio con convinzione al fi-
Jone cantautori, mentre io ero
ug po’ scettico per l'imprepara-
zione artistica di questi ragaz-
zi ».

Questa fede cieca ed assoluta
ebbe modo di manifestarla an-
che in seguito quando passato
alla Jolly continud l'attivith in-
coraggiando la produzione dei
vari Tenco e Jannacei.

QUATTRO NOTE

| titolarl dei principali ne-
gozi di Sanremo hanno imme-
diatamente aderito alla nostra
richiesta di collaborazione. Li
ringraziamo per averci dato
modo di allestire la MOSTRA
DELLA BUSTA anche nella e-
legante cornice delle loro ve-
trine, oltreché nel ridotto del
Teatro.

*

Dal primo elenco dei can-
tautori invitati mancano lvano
Fossati, Piero Ciampi e Clau-
dio Lolli.

Fossati — partito per I'Ar-
gentina, Ciampi che, do-
po la sua prima adesione,
non & stato piu reperibile e
chissa su quale lido, lui eter-
no vagabondo, sara approda-
to — e Lolli che ha rinuncia-
to, per tema che il clima della
nostra manifestazione non
fosse adatto alle sue canzoni.

Ci spiace questa rinuncia in
quanto la Rassegna & aperta
ad ogni discorso, nello spiri-
to del Club.

*

L'amico Roberto Gervaso,
nell’'augurare successo alla
nostra iniziativa, ci ricordava
che Guglielmo d'Orange dice-
va che le battaglie si com-
battono anche se si & certi
di perderle. Noi, perd, questa
certezza non |'abbiamo...

anremo
1 RASSEGNA
DELLA CANZONE

D'AUTORE
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IL CANTAUTORE

pogine 7

I Cantautori

(da pegina 2)

I'esemplo pli recente e posi-
tivo del tentativo che stanno
facendo certl giovanotti spet-
tinati e scontrosi per far dire
qualcosa alle nostre canzo-
nette... ».

Ma il loro grande rinnova-
mento & soprattutto estetico
e riguarda la musica ed Il lin-
guaggio poetico pit che | con-
tenuti stessi dei testi; e qui
si potrebbe discutere se la
nuova canzone che nasce con
loro sorga da una rottura del
valori degli anni cinquanta o
non piuttosto per via evolu-
tiva della canzone d'autore
francese a cui tutti, anche se
in diversa misura, fanno rife-
rimento. Ma con i0ro nasce
il concetto di « cantautore »,
non solo come definizione che
sta ad indicare |'autore di
canzonl che canta | suol bra-
ni; non si concepisce piu la
canzone come momento di
pura evasione priva di con-
cetti, ma le si offrono testi di
livello poetico, melodie di in-
dubbia originalita e dignita;
essi offrono una produzione
discografica in cui una gene-
razione si pud riconoscere;
non solo, ma, sempre secon-
do Eco, questa produzione:
« La assume come bandiera,
cosi come un'altra generazio-
ne assumeva il jazz ».

A Milano come a Genova e,
come casi isolati in altre par-
ti d'ltalia (c'e allora Modugno
che spopola) la produzione
musicale pit degna cambia:
cambiano le strutture musica-
li; si tende ad abbandonare
gli schemi stantii della stro-
fa-ritornello sostituendoli con
il giro armonico-inciso; c'a un
grosso recupero del bagaglio
folkloristico a cul si attinge
abbondantemente; la ballata
rientra nella prassi composi-
tiva; si assiste nei testi ad
uno sforzo per assumere un
linguaggio pill letterario e ori-
ginale; e soprattutto c'@ un
nuovo modo di cantare, dove
la « bella voce » del canto al-
I'italiana viene rifiutata, per
affidarsl ad una sensibilita
ed intelligenza Interpretativa
nuova.

| cantautori non sono il frut-
to di una scuola, ma senza
dubbio « fanno scuola » in-
fluenzando tanta produzione di
musica leggera.

La storia della canzone di
questi ultimi quindici anni tro-
va i suoi esponenti piu rap-
presentativi sempre nei can-
tautori; essi vengono suddi-
visi in varie generazioni; ma
questa categorizzazione & sol-
tanto una operazione di como-

do che non risponde in prati-

co ad una realth eslstente.

Un momento tanto felice co-
me quello « milanese « legato
al mal lrogpo lodati Nannl Ri-
cordl e Glanplero Boneschl
non sl & ripetuto; felice so-
prattutto per il ruolo storlco
svolto da questo movimento,
Abblamo avuto personaggl
plli o meno validi che sl rifa-
cevano ad esperienze passa-
te o che tentavano strade nuo-
ve, come quella del riallaccia-
mento a formule del folk an-
glosassone filtrato attraverso
una esperienza nostra; ma
rimanevano « casi » che a-
vrebbero soltanto, molto pil
tardi, trovato degli spazi pres-
so il pubblico.

Quel pubblico ha riscoper-
to ora una nuova schiera di
cantautori, ancora in testa a
quella « primavera musicale »
che caratterizza la produzione
di questi anni. Ora essi forse
non fanno piu scuola, ma so-
no frutto di una scuola che
trova la loro matrice in mo-
delli stranieri; questo senza
nulla voler togliere alla bra-
vura degli esponenti pil vali-
di della nostra canzone; ri-
mangono |'espressione piu au-
tentica e valida del pop no-
strano che prende coscienza,
che si inserisce in un momen-
to di spinta innovatrice, dove
la musica viene intesa come
immagine e comunicazione,
come un'alternativa alla can-
zone che contiene concetti
sottilmente legati all'ideolo-
gia ed alla cultura dominan-
te. Ritorniamo, dopo un decen-
nio, ad una nuova bandiera
in cui una generazione si pud
riconoscere.

Dieci anni che portano dai
cabaret ai pop-festival; pop-
festival che sono un momen-
to di presa di coscienza e di
spinta a trasformare se stes-
si, svolgendo, anche se a vol-
te inconsapevolmente, un ruo-
lo politico, coincidendo in un
processo di fusione tra un
fatto culturale e una tecnica
di comunicazione della cultu-
ra giovanile. E un momento,
questo, molto importante per
la nostra situazione, come sot-
tolinea Andrea Valcarenghi:
(pop-music e pop-festival in
« Comunicazioni di massa »
ed. Feltrinelli). « Qui insieme
alla pop-music e ai suoi pro-
tagonisti  dissacratori, si
schierano nuovi e vecchi can-
tautori, protagonistl della can-
zone progressista e popolare
che oggi hanno deciso di ra-
dicalizzarsi, perch& hanno sco-
perto di non essere isolati,
ma che su questi problemi si
muovono in tanti, un intero
movimento ».

SERGIO SACCHI

Due righe su...

IVAN GRAZIANI chitarrista per diversi annl della Anonima
Sound, recentemente ha debuttato nelle vestl di cantauto-
re Incldendo un LP « La Citth che lo vorrel », Sta preparan-
do un nuove microsolco In cul sl avvarrh della collabora-
zlone della PFM « Il Bambino con Il garofano In bocca »,

FRANCESCO GUCCINI autore del principall successi del
Nomadi e dell'Equipe 84 vanta al suo attlvo cinque micro-
solchl. Autore dei J)m apprezzatl e noto per le sue canzonl
ballate Incisive e dl plena attuallta.

GIORGIO LANEVE dopo un periodo di silenzio torna ora
alla ribalta con un 33 giri, 1l terzo della sua carriera artistica.
Caratteristico Il suo linguaggio di chlara Ispirazione me-
dioevale.

PIERO FINA toscano, & |'unico dei partecipanti che non ab-
bia mai Inciso un disco. Autore di canzoni violente e di
protesta sa esternare una rabbia di fondo e proporre un
discorso politico.

ANTONELLA BOTTAZZI genovese, gode di una certa noto-
rieta presso il grande pubblico grazie alle sue composizioni
in cui traspare una rivalsa sottilmente femminista. Autrice
molto sensibile e delicata.

MAURIZIO PICCOLI linguaggio poetico e musicale di asso-
luta originalita; le sue canzoni sono dense di sensazioni, di
impressioni che egli sa catturare ed esternare nel breve
spazio di poche parole.

TITO SCHIPA Jr. compositore di statura artistica eccezio-
nale, autore della prima opera Rock italiana, Orfeo 9. In
seguito si & dato alla canzone dove ha dato prova di sensi-
bilita e di intelligenza purtroppo non sorrette da un ade-
guato successo.

ANTONELLO VENDITTI romano, & uno degli autentici big
della canzone pop italiana, uno dei paladini del gusto delle
nuove generazioni. E noto soprattutto per la sua famosa
« Roma capoccia ».

MAURO PELOSI angry young man della canzone italiana
trova spazio per scaricare tutta la sua rabbia spesso sorret-
ta da una malinconia di fondo a lui molto congeniale. Dotato
di una voce originale che risulta essere anche aggressiva.

RENATO PARETI autore di canzoni commerciali di un certo
successo ha esordito ultimamente nelle vesti di cantauto-
re dove ha avuto modo di esternare le proprie esperienze
attraverso frasi che si fanno apprezzare per efficacia e co-
municativita.

ANGELO BRANDUARDI chitarrista hippy ha inciso il suo
primo microsolco avendo per produttore nientemeno che
Paul Buckmaster, in precedenza con Elton John. E riuscito
a raccogliere Intorno a se un certo seguito.

MARIO PANSERI cantautore, pianista e arrangiatore, pre-
sente sul mercato con due LP |'ultimo dei quali tratto da
« Agostino » un romanzo di Moravia. Attento descrittore dei
difficili rapporti bambino-mondo esterno.

CLAUDIO ROCCHI milanese, rappresentante di certe fran-
ge giovanili tendenti a soluzioni metafisiche di cui le dot-
trine orientali a cui si rifa continuamente sono ricche. In-
teressanti le sue atmosfere musicali e le sue soluzioni stru-

mentali.
MARIO BARBAJA cantautore nato dall’esperienza della mu-
sica di Donovan e di quella indiana, ha saputo filtrare attra-
verso queste matrici le proprie esperienze e le proprie aspi-
razioni artistiche. Autore di due LP di discreto successo.

GIANNI SIVIERO cantautore di dimensione artistica note-
vole, Premio della Critica Discografica Italiana ha saputo
sintetizzare nel breve spazio di una canzone situazioni reali

con un linguaggio vivo ed incisivo. Vanta al suo attivo un
solo microsolco.

ROBERTO VECCHIONI approdato alla musica dapprima co-
me paroliere di successo, si & rivelato in seguito cantautore

di notevoli doti riuscendo a raccogliere vari e larghi con-
sensi di pubblico e di critica. Quattro gli LP da lui incisi.
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